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Vicente Escudero: Baile y Vanguardia

Victoria Cavia NAYA
Universidad de Valladolid

Vicente Escudero (1888-1980) fue uno de los mds célebres bailarines de la pri-
mera mitad del siglo XX y una de las personalidades mds comprometidas con la reno-
vacién y et engrandecimiente de Ja danza espaiiola. Contribuyé al cambio positivo pro-
ducido a partir de jos afios veinte en la apreciacién del baile espaiiol y del flamenco, a
su aceptacion en determinados citculos intelectuales, a su proyeccidn exterior y a su
ingercién en los movimientos areisticos del momento. Prueba de ello es la fama incer-
nacional que adquirid y las aplaudidas confirmaciones recibidas por parte de la arftica
internacional especializada.

Escudero se reveld como un inquieto y polifacéiico creador que canalizé sus dis-
tintas dimensiones como pintor,' escritor y cantaor, utilizando la danza como principat

1 La facera pictdrica de Escudero fue objeto de numerosas exposiciones desde finales de los
afios cuarenta hasta nuestros dias: Madrid, Parfs, Cannes, Barcelona, Palma de Mallorca, Sevilla,
Jerez de la Frontera, Cordoba y Valladolid. Aungue ne esid claro que nimero de obras confor-
man su catdlogo, en 1974 declard que tenfa pintados mds de cuatrocientos cuadros. La coleccién
de la Caridtide publics los dibujos de su primera exposicién, la cual tuvo lugar en 1948 en la
galerfa Clan. En el catdlogo de la exposicion mds reciente llevada a cabo en Valladelid, se reco-
gen algunos de los cuadros del artista y un artfeulo que da cuenta de esta actividad. Cf: Julio
FraiLg, «Bl Flamenco en lz pintura de Vicente Escuderon, Vicente Esendere: Pintor, Valladolid:
Diputacién Provincial de Valladolid, 2001, pp. 31-40.
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vehiculo expresivo.* Autodidacta, inconformista y con un continuo afdn de aprendiza-
ie, fue el daico bailarin masculine que se planted en los primeros aios de su carrera
artistica la necesidad de introducir la danza espafiola en el entramado de la vanguardia
europea. Se apoyd para ello en un repertorio que abarcé la definicidén de los tres estilos
bidsicos del baile espariol que tradicionalmente aparecfan subdivididos como folclérico,
flamenco y bolero.” Pero, ademds, asumid la novedad de una cuarta caregoria, que se
consolida durante el primer cuarto del siglo XX y que toma como sustrato los estilos tra-
dicionales: nos referimos a la danza estilizada, Este tipo de danza puede asimilarse ter-
minolégicamente al de danza teatral o escénica, teniendo en cuenta que es ese el medio
habicual en el que se desenvuelve el trabajo de recreacidn intencionada realizado sobre
los rasgos ¥ procedimientos sustanciales del repertorio base. En esta faceta intenté
seguir el ejemplo de la célebre bailarina espafiola Antonia Mereé ~La Argentina— con
la que compartié inquictudes del mismo tipo que quedaron ejemplificadas significad-
vamente en el baller £ Anzor Brago (1925}, De hecho, fa célebre partitura de Falla siy-
vi$ como conexidn entre el ballet romdntico, la tradicidn espafiola v los proyectos van-
guardistas de la escena parisina de los afios veinte.

Es en el Ambito flamenco donde destaca de forma acertada la dimensidn experi-
menal de Escudero. Allf muestra explicitamente su concepcidn sobre el movimiento,
el gesto o la necesidad de traducir sus ideas, sensaciones y sentimientos a tavés de un
minimo de reglas establecidas de antemano, pero teniendo que encontrar su propia
téenica, inventar y reinventar continuamente las frases de sus movimientos con el fin
de exteriorizar la fuerza interior. Los ejemplos que le rodearon no le servian en cuanto
eran percibidos como estereozipos convencionales del flamenco detericrade o acadé-
mico. Destacs por sus inquietudes puristas y la difusién de sus ideas, las cuales queda-
ron plasmadas tanto en su peculiar forma de bailar, como en su defensa a wavés de fa
palabra y también en sus escritos, en donde dio cuenta de lo que él consideraba ele-
mentos esenciates en el baile, Sus coreografias mds innovadoras en cuanto a su marca-
do cardeter experimencal fueron «Ritmos sin mdsicas y un sole acompaiado por el
ruido de motores. Ademds, recred el balle por seguiriya, un palo que hasta enconces
parece que nunca se habia llegado a bailar Owra de sus aportaciones novedosas fuc fa
de acompafiarse con castafinelas merdlicas, pites o las uiias al golpearse unas con otras,

Aunque no cred ninguna escuela y tampoco coned con una compaiia estable que
siguicra sus ensefianzas tal y como se entiende en el dmbito coreogrdfico, su personali-

2 En cuanto a su faceta como cantaor ha quedado testimonio grabado en un disco del afio
1963, Por otra parte su participacién ¢n documentales y peliculas se concretd en tftulos come
Brindemos por el amor, La Revoltosa (1940), Goyescas (1942), Castilio de Naipes (1943), Gitanos
de Castilla, y Fuego en Castilla (1957).

3 Alfonso Puic CLARAMUNT, Guin téenica, stmario eronoldgico y andlisis contempordnes del
ballet y baile espariol, Barcelona: Montaner y Simén, 1951, pp. 122-170.
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dad influyé en la trayecroria de la danza espaiiola estilizada y en la del baile flamenco
en particular. Tanto intérpreses destacados como estudiosos de la danza han recibido su
fegado. Aunque su valia fue reconocidz en Espaiia no gozé de un ptiblico de masas, mds
acostumbrado al espectdculo nacional tradicional o al flamenco vinculado al café can-
rante,! Por ello su personalidad y alcance se presenta con mucha mayor nitidez como
figura inzernacional,

Con el paso del dempo su talia artfstica précticamente no fue cuestionada en
nuestro pals, pero su fuerte cardeter, controvertida personalidad v pardenlar concep-
cién sobre la interpretacisn, le hicieron protagonista de muchas discusiones radicales
desde la década de los cuarenta basta avanzados los afos sesenta. Lo cierto es que
Vicente Escudero tuvo un mayor despliegue profesional fuera que dentro de Espaiia.
Las razones puntuales pueden ser muy variadas pero quizd las mds importantes tengan
que ver con la débil capacidad de penetracién de los movimientos culturales de van-
guardia europeos y, de manera mds directa, con las cuestiones bdsicas de la oferta y la
demanda del mercado espafiol.

Estado de [a cuestién y propuesta metodoldgica

La figura de Escudero ha side objera de numerosas resefias, homenajes, pequefias
semblanzas, notas a catdlogos y artlcutos puntuales en diccionarios y monograffas sobre
¢l flamenco o fa danza espaiola.® Lo cierto es que en la mayoria de las publicaciones se
recoge como fuente mds sustanciosa para reconstruir ¢l talante y perfil biogréfico del
bailarin algunas de sus afirmaciones vertidas en Mi baile junte con comentatios reali-

4 Scbastia Gasch daba cuenta en un artfculo de un semanasio cataldn de la falia de entendi-
micento del baile de Escudero: «Mds de un precedente [...] nos hacfa decir que no tenemos un
ptblico de danza. El recuerdo todavia fresco de Ja actuacidn de Vicente Escudero nos impedia
retirar esta afirmacion. jPobre Escudero! Nada mds comprendido por este semanario, nada mds
aplaudido por unos cuantos entusiastas, que ocuparan diez hileras del Teaire Novedades, fue a
parar al Cémico donde se convirtié en el hazmerrefr de todo el mundo, y donde hubo de aguan-
tar irbnicamente, fas impertinencias de cuarro imbéciles que pmtcsraban 5US rirmos», en Mimdos,
11-1-34,

5  HMan dejado pdginas escritas sobre Escudero tanto especialistas del baile como inrelectuales,
musicos, periodistas y crficos de la época: Sebastia Gasch, Caballero Bonald, Gerardo Diego,
Xavier Montsatvarge, Garcia Matos, Ferndndez-Cid, Angel Ziditiga, José Matfa Alfaro o Andrés
Ruiz Tarazona. Entre las publicaciones espaiiolas destacamos por la fecha remprana o por el
esfuerzo en la recopilacién de datos fas siguientes: Alfonso PuiG CLARAMUNT, Balfer y Baile
FEspaiiol, Barcelona: Poligrafa, 1951; Ramdén GarCla DomMiNGUsZ, «Vicente Escuderon,
Vallisoletanes, Valladolid: Caja de Ahorros Popular, 1983; Marfa Antonia VIRGII BLANQUET, «La
Danza: Vicente Escudero y Mariemmas, La misica en Valladolid en el siglo xx, Valladolid: Atenea,
1985. Lin la prensa nacional fue motivo de interés, ya en 1928, a través de la entrevista que man-
tuvo Luis de Benito con el bailazfn en Paris bajo ¢f titule «Los vallisoleranos que winnfans, Cf,
El Novie de Castilla, 1-11-1929.



zados de forma puntual por el mismo Escudero a la prensa espafiola, lo que lleva a repe-
ticiones de datos no contrastados ¢ informacidn limitada. De cualquier forma no exis-
te ninguna monografia que estudie con rigor y en exclusiva la figura de Escudero, ade-
mds, en ningtin caso subyace la preocupacién de trascender esas reflexiones a un mareo
cultural mds ampiio. Para evaluar su espiritu renovador, el impacto y la influencia de
st baile, es necesario contemplar un espectro mds amplio de posibilidades con el fin de
trazar una visidn lo mds completa posible que permita valorar su contribucion no Gni-
camente en el campo estricto de la danza, sino en el amplio contexto de fa cultura espa-
fiola y de los movimientos artisticos de la centuria. Y no sélo porque esta vision abar-
que una cronologla mds extendida, sino porque se incluya al personaje dentro de fa
escena coreogrifica espafiola e internacional, algo que hoy todavia es una asignatura
pendicnte en nuestro pais.®

En la época en que Escudero empezd a desatroliar su carrera artfstica la infraes-
tructusa de la danza en Espaiia no disponfa de Jos medios de produccién necesarios
para mantener un mercado tearral estable, no sélo para el flamenco sino para la danza
en general. No se contaba con medios pertinentes ni desde el punto de vista de la ges-
tidn econdmica, ni de la demanda, ni de efectivos humanos preparados ¥ disciplinados
con una formacién académica garancizada. Al ignal que el piblico, la critica no habfa
tenido posibilidades de formarse de manera intensiva. Bt piiblico estaba mds familiari-
zado con montajes variados y no con espectdculos de una sola sesién de ripo narrativo.
La ciftica muchas veces se cubrfa con periodistas no especializados, que se conforma-
ban con dar cuenta de aspectos superficiales de lo que estaban presenciando, de acudir
a aspectos colaterales o simplemente cargar las reseiias de apreciaciones subjetivas.
Incluso en fechas tempranas, ¢l propio Escudero advirtié esta deficiencia de la critica,
y asf comentaba con un certero diagndstico que «eran muy pocos los que entienden de
baile. Los mismos escritores que desempefian la critica en los periddicos son, en su
mayorfa, musicos y, salvo excepciones, en vez de ocuparse del estilo y de la téenica de
los bailes, se limitan, en los recitales, a ofrs.” Estas palabras, que serfan extensibles a los
criticos de todas las latitudes, se hacen mds certeras en el caso espafiol y no en vano es
a ese destinatario principalmente al que van dirigidas. Por todo ello, creemos especial-
mente interesante el aparato documental que aportan sus actuaciones en el exterior a la

6 En este sentido se estdn Hevando a cabo algunos importantes trabajos por su cardeter pione-
ro y por los resultados valiosos que estén aportando. En concreto me refiero al proyecto de inves-
tigacion Bases documentales para una bistoria de la danza del siglo xx. Cfr. Beatriz MARTINEZ DEL
FRESNO y Nuria MENENDEZ SANCHEZ, «Una visién de conjunto sobre Ja escena coreogrifica
madyilefia (1915-1925) y algunas observaciones acerca de la influencia rusa en ¢l desarrollo del
baliet espafiols, Los Ballets Russes de Diaghilew y Espasia, Yvan Nommick y Antonio Alvasez
Cafibano {eds.), Madrid: Archivo Manuel de Falia-Centro de Documentacidn de Miisica y
Danza-INAEM, 2000, pp. 149-214.

7 Vicente ESCUDERO, Mi baile, Barcelona: Montaner y Simdn, 1947, p. 83.
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hora de reconstruir algunos aspectos de su repertorio y estética. En primer lugar por la
solvencia de criterio que presenta un mercado mds activo v una critica madura. En
segundo lugar porque esas actuaciones nos facilitan un periodo de estudio amplio e
intenso que va desde el despegue de su carrera artdstica en Parfs al inicio de los afios
veinte, hasta sus giras americanas iniciadas en 1931 y continuadas hasra la década de
los sesenta.t

El trabajo sc articula en dos bloques desde ef punto de vista metodolégico. En el
primero, y por razones meramente pricticas, nos hemos impuesto un limite cronalégi-
co que coincide con el inicio de su proyeccidn internacional sefialada por su primera
gira 2 Estados Unidos en 1932, En este bloque atenderemos 2 la informacién que ranto
las fuentes bibliogrdficas como las entrevistas,” los testimonios del propio bailarin en
revistas, los articulos de prensa y publicaciones, junto con las referencias del contexto
escenogrifico espafiol, puedan resultarnos de interés para wazar la continuidad de su
carrera artistica.

En un segundo momento, ¥ al hilo de sus creaciones, introduciremos una serie
de reflexiones sobre las implicaciones y alcance de sus propuestas estéticas, tomando
como especial fuente documental las consideraciones vertidas por el bailarin en A
baile y en su Decdlogo. Aunque cn cste caso, y en razén de los materiales que hemos uti-
lizado para el andlisis, el limite cronolégico trasciende el que nos hemos fijado en el pri-
mer bloque, no queremos dejar de recordar que nuestras reflexiones se focalizan en la
asuncién de la vanguardia modernista en Espafia y por tanto se ocupa de establecer
principalmente los contrastes con el mundo cultural de la época anterior a la guerra
civil. De becho la recepeidn de la figura def bailarin por parte de algunos sectores cul-
turales en la segunda mitad del siglo X muestra que Jos artistas pldsticas estdn prepa-

8  Aunque por limitaciones prdcticas aqui no podremos incluir las reflexiones que hacen refe-
rencia 2 la mayotfa de estas fuentes, adelantamos algunas publicaciones v artfculos extranjeros
que nos han facilitado el contraste a ka hora de reconstruir la biografia y carrera artfstica del bai-
larin. Entte ellas destacamos: André LEVINSON, Les Visages de la Danse, Paris: {s. e.] 1929; Cyril
Rice, «Escudero, the Gypsy and the Spaniards, The Dancing Times, London, June-1929; Cyril
Rice, «Argentina and Escuderos, Dancing in Sparn, London, 1931; Verna ARVEY, «Meeting
Escudeto Offstages, The American Dancer, December-1932; Francoise Reiss y Baird HasTINGS,
«A Talk with. .. Escuderos, Dance and Dancers, London, April-1950; «The Eagle of the Dances,
Baller Today, London, May-1954; Vicente ESCUDERO, «What is the Flamencos, Dance
Magazine, New York, October-1955; Alexandra V. KRIKIN, «Vicente, Esto Ests, Dance
Magazine, February-1955.

9  Cotmno familiares directos sélo queda una sobrina, hija de una hermana de Escudero, con la
que mantuvo una estrecha relacién desde las primeras visitas de Vicente a Espafia. La relacidn se
amplié de forma natural al marido de Milagros, Julio Fraile, a partis de 1939. Celoso del patri-
monio familiar, Julio Praile conserva, ademds de ura gran memoriz, gran cantidad de material
relacionade con el bailasin. Aprovecho para agradecer su colaboracién a través de las entrevistas
que he mantenido personalmente con él.
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rados para entender las aportaciones que en el mundo de la danza ha realizado
Escudero en la etapa anterior.” De cualquier modo tenemos que seilalar que la valora-
cién entusiasta que este sector hace del bailarin se centra en el dmbico del flamenco, lo
que sin duda muestra ¢l escaso nivel de desarrollo e integracion de la danza en la cul-
tuta espafiola a la vez que abre otro campo de reflexion en cuanto a la dualidad iden-
tidad-internacionalidad.

Dejamos para futuros tabajos el andtisis de la informacién obrenida y consulta-
da de bases documentales de cardeter internacional, materializadas tanto en la prensa
como en el soporte fiimade de algunas de sus interpretaciones. Somos conscientes de
que es necesario abordar mds adelante ambos tipos de materiales, ya que constituyen
el fundamento que permita establecer un juicio completo de su estilo y corcograffas,
méxime cuande carecemos de cualquier tipo de notacién.”

Espafia en Furopa: identidad y modernidad

En el paso del siglo xix al XX ¢l mundo de la danza fue restigo de una serie de
personajes que desde su pensamiento y experiencia orientaron en direcciones diferen-
tes ensayos innovadores que contribuyeron a transfigurar la escena reatral internacio-
nal. Bl Jegado del X1 se apayaba a grandes rasgos en ¢l ballet romdntico de mediados
del siglo y el ballet imperiat ruso de finales de la centuria, En ese mismo periodo la
aportacién espafiola mds destacada habia side la introduccidn de la escucla bolera en la
escena teatral. Al iniciarse e! siglo XX en Europa, las propuestas mds novedosas, a igual
que en otros dmbicos de la cultura, se irdn canalizando a través de dos principales dreas
geogrdficas: Francia y Alemania.

Parfs es el centro para las innovaciones en la danza de la mano de los Ballets rusos
de Diaghilev, pero por otra parte la capital condnta con su tradicién académica sin
desarroliar por sf misima una concepcdn especifica sobre la danza. Su principal papei
es actuar come impulsor de las propuestas que vienen desde fuera. Asi, su avance hacia
la modernidad presenta un matiz de evolucidn o ampliacién de los presupuestos cono-
cidos hasta entonces. En Centroeuropa, la tendencia en ef dmbito creativo serd muy
diferente y el cambio rendrd un signo mds radical, marcado no tanto por la evolucién
como por la ruptura. No en vane aqui se venfa gestando desde finales del x1% el naci-

10 En concreto, al cierre de la década de los afios cincuenta, Escudero recibe el apoyo de la cul-
tura espafiola por via de los artistas pldsticos. Queda testimonio de esta postura en la declaracién
que firman veintiséis pintores, la cual parece recagida en Aree Flamenco Jonde (1959). Enure jas
firmas encontramos las de Mird, Vzques Diaz y Saura,

11 Este ensayo forma parte de un proyecto mds amplio sobre la figura de Vicente Escudero que
estd en vias de realizacién y que pretende evaluar su contribucion ne tnicamente en el campo
estricto de la danza sino en el amplio contexte de la cultura espaiiola, de los movimienas ards-
ticos de la centuria y de la repercusién internacional de sus aporiaciones,
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miento deJa danza mederna, Una expresicn en la que subyace la necesidad que el bai-
farin tiene de expresarse con todo su cuerpo, de vaducir sus ideas, sensaciones y seneé-
mientos sin reoks establecidas, weniendo que encontrar su propia téenica, nvenvar y
reinventar continuamente las frases de sus movimientos, Todo dlo con el fin de exte-
riorizar Jo que Heva dentro v para lo cual la véenica convencional de la danza académi-
ca no le sivve, B el plane redrico tauvo espedial protagonismo como impulsor de los
cambies el viends Jacques Dalaroze y e hingare Rudelf von Laban. Este dliimo asen-
16 muchas de las bases redricas de la danza expresionista moderna. Resoluciones pric-
ticas fueron llevadas a cabo por batlarines de muy distintas rendencias, los cuales en un
primer momento —antes de 1920- quedaron mdluidos en esa misma categorfa. Enwre
elios la alemana Mary Wigman, algunos artistas americanes que vabajaban en Buropa
como lsadora Duncan, o incluso bailarines de oradicidn ddsica de diversos estilos v
nacionalidedes. Pero a finales de fos afios veinre fa definicion de danza moderna se fue
determinando mids hacia los ardstas exclusivamente alemanes, identidad nacionalista
que en 1933 estd ya completamente asumida,

En ¢l dmbito espaiiol se ha dicho muchas veces que la generacidn de intelectua-
fes representada en el 98 fue sorda desde el punto de vista musical, 81 parafraseamos la
idea tendrizmos que decir que ademds de sorda, en o que respecta a kb danza fue
también ciega, Esto no quiere dedir que no existeran espacios donde se generaba, se
interpretaba y se recepcionaban manifestaciones artisticas de mudsica y de danua, sino
que los circuitos habituales de sus creadores ¢ inérpretes no estaban denvro de las ine-
as culturales dominantes y, por tanto, ni se beneficiaban ni influenciaban en ¢l resto de
las disciplinas. La Edad de Plaga en musica se identifica con la Generacion firerasia del
27, y es ¢ punte de apoyo para la recuperacidn v despegue de la musica espafiola del
siglo 30X, Es clerto que ¢f aleance de estos misicos se vio limitade por metivos wan exter-
nos y dreunstanciales como la Guerra Civil, pero también otros factores intervinieron
en la fabta de una mayor proyeccisn. Enwre ellos los ielacionados con fa infraesiructura
culrural y social, que carecia de una tadicién sélida que resistiera la comparacidn con
fos vecinos europeos.

Ll aire de renovacidn musical de principios de siglo o, le gue s lo mismo, ¢l afifn
de modernidad de la Generacidn del 27, misd principalmente a Francia. Sin duda Paris
se presentaba como o cenrro cultural de Europa. La liceratura v artes visuales flogecian
apoyadas en una wadicién de vanguardia de medio siglo que ejercia su impacto sobre
la evolucion del arwe modemo. Yoetas simbolistas o pintores impresionistas y post-
impresionistas, babfan coneribuido a enfadzar los clementos formales sobre lo pura-
mente convencional v con cllo a derribar el realismo del siglo 3. A final de siglo
Francia aparecia situada al principio de una nueva época v fa atraccidn que ejercia sobre
la elite culvural espaiiola era una evidencia mds, Sin duda este interds conwibuyd a la
puesta al dia de muchos de nuestros artisias, pero no hay que obviar su parcialidad.
Consideramos que en clerta manera esta minada 2l vanguardia francesa Hmitg o



ensombrecics el panorama mds arresgado que se estaba planreando desde Alemania, o
otro centre de experimentacidn de la modernidad,

Nuestra propuesta es 1a de que en la danza pasé algo parecido. Fueran los Ballers
Rusos asentados en Francia los que se tomaren por la intelectialidad espadiola como
modelo de moderaidad v via de europeizacion para Ja danza reatral. Algo que se mani-
fiesta claramente si reparamos en e hecho de que el personaje que caraliza esta posae-
ra en fa danza desde el punto de vista tedrico ¢s ¢l mismo que lo hace expresamente cn
el mundo de lx mudsica, quizd allf de forma menos aparente; Adolfe Sakazar, Hallamos
buenos ejemplos en suy advertencias, conscejos, oriticas v reconocimientos a Antonia
Mercé y sobre todo a Encarnacién Lapez. A esta dhima creemos que no tanto por su
recanocimiento inrernagional, gue fue mucho menor que el de La Argenting, sino pro-
bablemente por encontrarse vinculada al circule de Garcia Lorea, no sélo a2 gavéds de
sus colaboraciones con el poeta sine tambidn por su relacidn sentimenral con el rorero
lenacio Sincher Mejias,

Hasta 1928 Salazar alaba ¢l baile de La Argentina. Esa fecha ceincide con el esca-
so dxito del estrenc en Parfs de Senwiing de Emesto Halffrer o las precipitadas inver-
pretaciones de orras coreografias de Antonia Mercé sobre la mudsica para baller de
Gustave Durdn v Oscar Espld. La fifa acogida parisina de estas representaciones fue
muotive de distanciamiento entre Bspld, Halffrer y La Argensina, por suponer los musi-
cos que Ja falea de atencidn de la arftica francesa era responsabilidad de la bailarina y de
fa forma de presentar Ia orquesta las partituras, y no tanto por la calidad de sus com-
posiciones musicales.® A partir de ese momento desaparece ef trato favorable de Salazar
hacia la bailarina A Ja muerte de Antoniz Mercé, en ef ailo 1936, ¢l critico de £ Sof ya
hfl 1'(33“.{10 i(’l Oi)()i'l’llﬂi(lad (]C Pl‘)!ldfl'}li' cOn i“(‘i‘\; ]"}CJ'SPCC[iVa a4 una }’ Olry, L'd Carrera d{‘
La Argenting ha quedado definitivamente cerrada y con ellia su ambicioso proyecro de
una compaiifa de baller estable y apoyada desde las instituciones espaitolas.

La Argentinita a su vez lleva desde 1933 al frente de sus Bailes Espanioles, inicia-
tiva gue Salazar no dudd en apoyar incondicionalmente desde el principio. Subraya las
posibilidades de Encarnacién en escena y sobre todo su walente para la concepeidn core-
ogrifica, utilizando para flustrar esta facera la que se nos muestsa como obra fetiche de
la modernizacion de la danza espaiiola: B Amor Brajo. B envasiasme iniclal de Salazar
se basa en que La Argentinita ha sido capaz de concebir este baller como una sucesian
ininterrumpida de dangas.™ 81 cada danza como nmimero suelto era de por si impor-
tante, lo mds interesante es su manera de dar coninuidad a una danza con otra, ex

12 O L Rivas CERIF, «Los bailetes de la Argentina. Arte popular y esiilon, ABC, 9-VIH-1928,
citado en Bearriz Marringz DEL Fresno y Nuria MEs

YR SANCHEZ, op. /e, p. 206

13 Adolfo Satazar, «El Amor Brujo bailadow, /7 Sed, 16-V1-1933, ciuado en La Miisica en e
Genevacion del 27, Homenaye @ Lovor (1215-71939), Emilio Casares Rodicio {ed.), Madsid:
Ministerio de Culrura, 1986, pp. 237-238.
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bilidades nverpresarivas. Buser integrar la idenudad del baile con los resortes de una
estética de gesto cubista por formalista y de sentido expresionista por semeianza con-
ceprual. De cualquier forma esta reflexion que proponemos no excusa of hecha de que
st Lscudero no fue objero de su atencidn como ereador, st hubiera podido Satamr reco-
nocer su modernidad como intdrprere, puesto que las coreogralias esvitizadas mds logra-
das que valora de Antoniz Mereé son las mismas en las que Interviene Vicente Bscudero
como contrarrdplica. Siesto ampoce ocurtid, s evidente que las hipdresis que trazan
fas causas quedan abicrias, Es probable que fas razones descansen en motivos sociocul-
urales v en arquedpos tendenciosos,

El estrato social ded que parze Vicente Iscudero requiere mnplias dosis de inge-
nie, aquilatadas dotes de supervivencia y un conjunto de oportumidades sobre las cua-
les poder elevarse a dmbiros de dominio cultral de mds amplio calado, Aspectos que
no le falrardn en su ayectoria, pero que alcanvard de forma progresiva v desde luego
no en los primeros afios de su vida en Espana. Ademds cuando empieza o despegar en
su carrera artistica, el bailarin no esud en la peninsula, Es verdad que cuando Bscuders
vuelve a principios de los anos rramnra se ha producido ya un cambio pasivive en la apre-
ciacién det baile, v sobre todo del famenco en cuanto es aceprado por destacados inre-
fecruales v como semdrica de algunas experiencias de la vanguardia, 2 lo que han con-
wribuido acontecimientos destacados. No podemaos olvidar en este sentido of Concurso
del Cante Jondo de Granada en 1922 y a sus principales animadores, Falla v Loren,
Pere incluso asi, Escuders no se ve apenas afecrado por esos intereses. De hecho su cen-
o de operacienes no es anto Madrid comoe Barcelona: no conoce o mundo intelec-
tuab de la Residencia de Esnudianues, no astsee a las rertudias de a ineligencia espaiioly
¥ no se relaciona con poetas ni misicos. Bl dnico vinculs que en este sentido podria-
mos establecer con ese dmbito nos Hega de forma indirecta v por via cardlana, nos refe-
rimos a st relacion con el orivico Sebastd Gaseh 1 Carreras. La polifacéiica personali-
dad de Gasch sirvid para que diversificara sus intereses artisticos en muchos dimbitos

Manruvo una relacidn epstolar intensa con Garcla Lorca a linales de los afios vednee,

ab que conocid en 1927 Con ¢ parece coincidir en muchas apreciactones de tdpo red-
rico sobre el flamenco, invocando ambos |2 Hnea marcada de Pedrell 2 Falla, Escudero
])udo canacer las opiniones de Lorea a wravds de Gasch, pues su relacién con o aritico
cataldn se inicia a principio de Ja déeadn de os peine, Pero curiosamente, si arende-
mos a las ardnicas que @ partdr de este momenio voleard Gasch en o semanario ¢
Mirador, comprobamos gue sus posturas se van separando cada vez mds de las de Lorea

y Falla, v estdn mids cercanas a las de Pedrell, Tambidn oowrre esto en owos dmbiios

16 Cfr Francisco FDALGO GOMEZ, Sehagia Clasch: el Flamence y Bveelona, Barcelona: Carena,
1998,



coma en el de la danza, v asl es lamativa Ia coincidencia de Eseudero y Gasch a la hora
de interprecar negativamente el debur de La Arpendnita y sus Ballets espaiioles en
1933.7 Aunque las apreciaciones de Gasch y Escudero vertidas en ese verane por la
prensa catalana pueden parccer agresivas en sus términos, no dejan de ser coherentes
I

valora ka creacidn, el gesto que comunics, la intuicidn y fa improvisacién. Formada en

con Ja acdtud creativa del bailarin. Bscudero es un hombre de fuertes convicciones que
¢l mundo de las variedades, La Argentinita sabe hacer en ¢ escenario: es muy plural en
cuanto a sus posibilidades de cantante, acuiz o bailaring, pero en todas esas facetas
parece mosirarse discretamente. Para Escudero en términos artfsticos esto es Jo mismo
Gue no ser creativa, ser mexpresiva, o carecer de personalidad,

A Escudero le fala el discurso intelecrual que le parangone con los gestores de la
culowra de la Repiblica. Es cierto que oreros, bailaoras, guitarrisias v cantaores no son
ajenos a estos hombres de fa Generacion de la Repiblica, pere ellos no tienen una fun-
cidn activa como creadoeres sino que ocupan un pa;)el de inspiracién, de materia prima
necesitada de clevacion y cuya principal misidn es permivir a los aruseas sublimar, recre-
ar con sus pinceles, con sus poesias o con sus riomos ¥ melodias, todo cllo en un con-
tenido identitario v en un envoltorio modernizado. Este justificado aravismo de clase
s¢ acompaiia también de otros propios de la época, nos referimos a los convencionalis-
mos ¢n Jos roles del género. Aunque enwre las filas de la Generacidn de la Repiiblica
haya una mujer compositora, parcce que en cuanto a la consideracion sexual de fa
danza no se muestsan ran evolucionados. Comparten fa wradicional visidn de la danza
come un mundo de mujeres y no dejan de ser objeto de su interés, como ya hemos
indicado anteriormente, las mis destacadas: La Argenting, La Argentinita o Pastora
Imperio, Escudero en cambio, significa el haile de hombre en un dmbito vedado vadi-
cienalmente a Jos hombres. 57 bien es cierto que dentro del Hamence of baile ha reni-
do siempre una importancia paralela en ambos sexos, en cambio en orros géneros e
baile masculing estaba relegado. Prucha de ello son algunos datos de la prensa de prin-
cipios de siglo en la gue los crfticos se hacen eco con burla v mofa de los anuncios que
entidades comso ¢ Tearro Real hacen para conseguir en sus clases bailarines varanes.”

17 Enuna de las erdnicas fechada en 1933 Scbasiidn Gasch escribe: «La Argentinita —jno con-
fundir con i gran Argentina! v su compaiia de bailes espaioles [~ debutd en ol Tearro
Espaitol de Madrid. ¥ fue acogida con unos clogios superlativos del grotesco mds puro 1.,
Erneseo Halffier dije que hasta of 13 de junio, dia del debur de la compania, Espaia no conta-
ba en la historia del baller, Garcia Loraa, an exagerado como siempre, afiadio que “aquello era
lo s grande que se ha visee” [0 Ane esta ignorancia maciza de lr intelecrualidad madrile-
fia, Escudero se enfadd de lo lindo, Se bizo hacer una enwrevista en la que aracaba con violencia
animal a k2 Argentinita v a su gentes, chtado en Francisco HInaLao Gosey, op. ci., p. 97.
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Por owra parre tos cafés camanes de la época ya no estaban en su mejor momanto v
muchos de sus baifaores, en aras de un mayor eectismo, se hablan contaminado de
algupas maneras poco propias al baile masculino, Es este ambiente ¢l que motiva en
Escudero las reivindicacianes de identidad masculing para o danza, sus fuertes convie-
ciones y propueseas de superacidn de arguetipos mids acordes con la espaniolada que con
¢l trabajo denico del intéeprete. Por esto mismo sorprende mids que este inverés de
renavacién, muy acorde con el afin de puesta al dia y por extension de evropeizacidn,
pasara desapercibido a los componentes de la intelectualidad espaiiola. Tano en aque-
Hos por envences maduros miembros de fa Generacidn del 98, mds preocupados por ¢f
halo erudito que podia desprender una Vorvola Valencia en su Dariza del fncienso, coma
en los promotores de la Generacidn deb 27 v sus reconstrucciones de casticisme culio
cjemplificadas a wavéds del baller dieciocheseo de Antonia Meicé en la Senariina de
Ernesto Halifrer, o en sus versiones de casticismo popular de marcado acento andaluz
de las Canciones populares antignas inverprevadas por La Argensinite v Garefa Lorca en
la Residencia de Eseudiantes.

Escudero no era parte de esa familia, ni tampoco de fa verdente frivola de los pro-
tagonistas ded nuendo de la danza que se desbordaba en la prensa madrilena. En el vera-
no de 1931 s¢ queja ante su amigo Sebatid Gasch del poco reconocimiento que recibe
por paste de Madrid, siente que en su debur del afe anterior no e han entendido, lo
que es igual a deciy que Espaia ne le ha comprendido. A ello conrrapone b acarud de
Barcelona, comeo refugio minoritario para su wlento e intereses, dado que esta plaza
carece de fuerza representativa a nivel nacional, Bs evidente ¢f ceneralismo que impri-
me la capital en @ reconodmiento artistico v prueha de ello son las palabras de
Escudere: «Estas cosas que yo hago por el mundo [L.] no las saben en Espaia, ni sc
ocupan. Bn cambio, cuando se ra de cualquier furcia, se alborotan todos los perié-
dicos, P ascor. Gasch se hace cco y confirma estas palabras en la prensa cawalanaV
Acusa a las revistas ilustradas madrileiias del exceso de forografias v comentarios adula-
dores a toda clase de capletistas ¥ vedettes de revista de poquisima categoria artistica.
Afade, ademds, que ciando de forma puntual aparecen resefias sobre cualquier artista
espaniol célehre, dstas son reproducciones de erfticos en el exnanjero, pero nunca ani-
culos motivados a iniciativa de la prensa macional. Como vicrimas de esta situacidn
nombra a Escudero y a Picasso, lo que de manera indivecta eleva la caregorizacion del
baitarin al establecer la cquiparacion con el pinwor.,

Las carencias v complejo que fa orivica madrileta manifiesta a la hora de emiir
informacion directa dande ua iuicio autarizade sobre ¢f producto nacional, junto con
la necesidad de confirmacian del exterior, no parecen una argumentacion aleiada de la
realidad. De hecho en el momento en que Escudero hace estas declaraciones rodavia no

19 Sebastid Gascn, «LEscudero ens parla d'elt 1 dels seuss, AMimedon, 3-11-1931, ciado en
Francisco FipALGO GOMEZ, ap. oit, p. 98,



lra salido para Nueve York, Unos meses imds tarde y eras su viunfo en le Gran Manzana,
aparecen broves comentarios de arfticaos madrifeios como Gonzdler Ruano en
Informaciones o apreciaciones de Salazar en £ Sof L en los que se alaba sl bailarin.™ Los
inconvenicnies de un andlisls mds profundo de esas acruaciones v la brevedad de fas
mismas nacen de la propia nawurabeza del marerial utilizado, una informacion indirec-
ra publicada en & prensa exoanjera

Abusando de los reduccionismos v en nuestro interds por entender los ciraulos de

opinidn ¢ influencias, podrizmos sugerin fa existencia de dos dreas bien definidas en

cuanto a la percepeion del Samenco v slompre en relacidn con Vicente Fsaudero, Por
un ado le de Madsid, con apoye de fos presgonistas de la invelecrualidad gue aglud-

na a la Generacidn del |

7y en la que destacas sobre rodo en este dmhito las opiniones
de Falla, Salazay, Garcia Lorca y los resuliados de La Argentdnim en primer plane y on
segarnda posicién de La Argentina. En csva verdente dominan los intereses de wn cast-

cisma culro ¢ hispanismo identitario, pero no son ajenos tampeco al casticisme popu-

far en aras de experimentos gue moedernicen la yealidad. Por oo lado b verriente de
Barcelona, con inrereses on este caso mis imirados, v en la que situarfamos conmo men-
ror fejano a Pedrell, despuds al orfiico Sebastidn Gasch v a oy resulados ardsricos de
Escudero, Iin cste caso se defionde una postera purista gue sespere los Hmies de a
idenvidad del lamenco winte en su proveceddn come espeardenle de mblaos, come en
s estilizacion en la escenw tearral, v rado ello desde una dnica visidn no cxenir de pola-
rizacion: fa de Escudero voceada por Gasch,

Persamos que una de las daves para entender la diveccidn que womd o panosa-

tension de universalidad de

ma ardstico descansa en que e fuernacionalidad o pr
Salazar era una propuestt mis de la modernidad, no Ladnics, Esed limivada va que en
definitiva mira a un modelo concrern, ef cual parie de una base macerial focal que apor-
1 o rradicidn popular, en concrere fa ded folklore ruso. La danza cldsica en 1 que csrd
formadao ¢l disciplinado cuerpo de baile de Dizghilev v fag innovaciones denoo del
marco acaddmico de sus primeras Hpras, asegurarfan o lenguaje estlizade v por rance,
¢l cardcrer internacional en cuanto ha sido asumido alo fargo de una madicidn culra de
mis de wesclentos anos. Salazar se dejo caurivar por una solucion modernizadora que
cuando lega a Espaia es acogida como una propuesta de integracidn codrural, fa coal
puede solucionar la problensdtica subyacante de estar al nivel de los orros do perder la
identidad. Una caracreristica gue, aungue de maneras muy diversas, se manificstn como
una constante de fa ool de sodo el siglo xx v de forma dererminance en fa madsica:
desde un nacionalismo miliane hereders de fas formas de hacer decimondnicas,
pasando par sy gransusanciacion en lasesolugion musical de los herederns de Talla,
hasta ¢ hispanismo coma postura poérica de Jas siguientes generaciones, ¢l cual alga-
nes utilizan desde la aurenvicidad de una berencia culeural asimilads, orros como cle-
mento lepirimador de pertenencia af canon colural mds acredinado v omros desde la

200 Pranciseo Mipaico GAMez, op e, . 90
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arbivrariedad de posturas aleernagivas v posmodernas que juegan con el pasado sin pre-
juicios estlisticos.

Stonuestra modernidad de principios de siglo hubiera mirado mds hacia ¢l oo
foco de vanguardia, Alemaniz v Ausoia, quizds ¢l panorama estrecrural de nuesora
miisica y la forma de ponernos al dia habiera sido distinva. En nudsica Parfs significaba
Ia Hinea horizontal, la melodia, ¢l color, Jo exdtico, lo lidico y una estérica inspirada en
un clasicismo interprerade desde ¢ distanciamiento, Iz objerividad y muchas veves ¢f
humaor. Alemania era fa linea vervical, la armonfa y Ia especulacion convrapuntistica
sobre la aleura del sonido aislade, o libre uso de fa altura ronal, v redo dentro de una
estética expresionista de nawuraleza dramdiica v herencia romdntica, En sintesis y atn a
riesgo de simplificacidn excesiva podemos decir que formalismo y expresionismo sub-
yacen como posturas tedricas de cada una de las rendencias.

Afios de formacidn (1888-1920)

Vicente Fscudero Uribe nacid en 1888 en Valtadolid en ¢l seno de una familia
castellana de wrece hermanos, sencilla y sin especiales aficiones artisticas, lo que sin duda
fue en detrimento de su formacion culwaral v dificudrd sus principios asefstcos.™ A
pesar de no ser de raza givana su cercania a ese mundo durante la niftez le permivd asi-
milar unas bases sobre el flamenco, que probablemente se fueron asentando a ravés de
sus actuaciones en las plazas v ferias de los pueblos de la provincia y de mancra mds
genuina en su viaje a fa Granada de las wambras hacia 1904,

Su interés por legar a ser un profesional del bale le condujo hacia of medio que
habia polarizado la oferta flamenca desde el dltimo tercio ded siglo Xix y que rodavia
mantenia su vigencia en los primeros aflos de la conturia, nos seferimos al café canran-
ve. i conereto ef café de La Marina en Madrid, e café Brillante de Santander, y of de
Las Columnas de Bitbao, fueren frecuentados brevemente por ¢l En Las Columnas
conecid al famoso baikwer Antonio Bilbao, del que Vicenwe se sintid gran admirador v
discipulo, Posteriormente recorrid Espafia actuando en los cinematdgrafos de la época:
bartacas donde se proyecraban peliculas y en las que se daban come fin de fiesia Ja acrua-
cidn de algunos artists. Porrugal fue su siguiente destino, donde convinué recorriende

cafiés cantanres y ferias durante un afto. En el dmbito prdodco, st salida de Espana e

motivada por el interés en evadirse de la obligacidn de complir con of servicio milivar,
No estd muy clara la fecha de su primer viaje a Parfs, pero parece que fue alre-

dedor de 1910, Siguiendo la tayectoria de la escena espafiola v curopea del momen-

21 Sus anrecedentes mantenfan por ;.;mwmciom"s Fa linea castellana; en concrero, sus abuelos

eran de Soria v Palencin, La casa de a familia eswba strmada en o bareio de San Juan, en concre-

v en fa calle Tudela ne 19, Sus padres, Porra v Lorenzo, se casaron en la parroquia de San Andrés,
I padre era vapatero y irabajaba para o Colegio de San Josd. Vicroria Cavia Nava, en entrevis-
2 con Julio Fraile, Valladohid, 24-11-2000. En adelante estas entrevisias s cltardn como

Cavia/Frane.




o, su carrera comenzé a desarrollarse densro del género de variedades o warierds, Un
dmbito desprestigiado aparentemente por su frivolidad, pero que se reveld como un
interesante medio de experimentacidn para las nuevas propucstas escénicas durance la
segunda década del siglo xx. Muchas veces Escudero parece mezclar fa fanasia y I rea-
tidad cuando habla o escribe de esos primeros aftos. A falta de otras prucbas que con-
trasten st testimonio parece que desde 1912 a 1914 trabajé en especticutos relaciona-
des con ¢l mundo del music-hall por Austria, Alemania, Inglaverra, fralia, Suiza, Suecia,
Rusia y Turquia. Coando estalla la Primera Guerra Mundial se encuenira en Munich
pero en F918 reside en Suiza? La vida culvural de Suiza, v posteriormente la parisina,
fe facilitaron la asimilacion intuitva de nuevas perspectivas de la vanguardia artistica
~sobre todo pldstica—, cuyas posturas inconformistas despertaron en ¢l afinidades del
mismeo tpo.

Desde las varderds a la escena teatral (1920-1932)

Una vez acabada la guerra vuchve a Parfs v alli gana en 1920 o} premio del
Concurso Internacional de Danza.™® Debuta en ¢l Olympia y en 1922 ofrece su immc

ra actuacidn de concierto con un recital de danzas espaiiolas en fa sala Gaveau.
actuacion maotiva ef interds del experro periodisa ruso exiliado en Paris, André Levinson,

DDos aios mads wrde presests en el Teatro Forruny de Paris lo que puede conside-
rarse como una nueva propuesta de danza reasral que avanza en la estilizacion del géne-
ro al udlizar la maisica de autor, en concrere la de Falla, Albéniz, Granados v Turina.
La fecha del estreno fue ¢l 10 de junio de 1924, ol empresario es Charles Desage v se
trata de la primera ocasién en la que baila con Carmira Garefa, la cual le acompanard
a partdr de ese momento hasta su muerte en 1964, Otras interpretaciones novedosas
tuvieron fugar en la sala Pleyel en la déeada de los afios veinte.

La gran opertunidad para darse a conocer le llega a Escudera de la mano de La
Argentina, la cual le pedird que haga ¢l papel de Carmelo en el montaje que ha ¢labo-
rado sobre Ef Amor Brago. £l estreno tuve lugar el 25 de mayo de 1925 en el Teatro
Trianon-Lyrique de Parfs. Aungue en algunas semblanzas sobre ¢ bailarin se dice que

22 Franc

fse Ruiss, «A Talk with Escuderos, Dance and Dancers, Londres, abril-1950: «f stayed
in the Balkans abeut a year, dancing in restauranss and cabarets, and then 1 retuened ro Paris.
The war of 1914 caught me iy Munich. T gor as far as Switzerhaind, and 1 stayed there four years,
warking constantly -hur also thinking. Up ro this poine 1 had been a real savage. Returning ro
Paris 1 found mysel in the middle of Montpamasse, and | was fascinated. | asked many ques-
tions. At this dme my friends includes Juan Gris, Juan Miro, Bores, Marcoussis, Kisling, Marie
Laurencin, Foujira, and later Picasso~ who made 2 number of costumes far me. Narurally Picasso
stands out as the gesius of them all> {p. 7)

23 Cencurso organizado por o Teatro de Ja Comedia, Escadere se presenta con ¢ pasodable
«Garboson de M. Sarrablo v Clavere, Cf Raman GARCIA DOMINGUEZ, ap. eir, p. 318,
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fue ¢ ol encargado ded moniaje, lo derto es que Antonia Mercé fue la impulsora de]
provecio v la responsable de que la obra saliera adelante. Elia, ademds de claborar la
coreografia general, interprerd o papel de Candela y Vicente of de Carmclo. Los deco-
rados v Jos trajes eran de Gustave Bacarisas, La diveccion de da orguesta corrié a cargo
del propio Falla. Podemos considerar esta obra en clerta manera como la mds impor-
tante en la carrera de Escudero, porgque asf lo fue en la de la propia Argentina. Supuso
que se Hjaran en & afamados crfricos que buscaban up bailasin en masculino compara-
ble a la altura alcanzada de 1a ya conocida Argentina. André Levinson en Parfs y Cynil
Rice en Loadres asi lo reconocieron. A cllos sin duda se debe of origen de los paralelis-
mos entre ambas figuras, a los que con posterioridad se sumard recurrentemente la ol
tica internacional,

La primera actuacién de Fscudero como profesional en Espaiia serd en 1930, Ese
aito Heva a cabo una gira que incluye Madrid, Valladolid, Bilbao, Zaragoza v Barcelona,
En esta ciudad presenta sus Baides Flamencos de Vingnardia. Tn 1931 completz una giva
por Luropa actuando ya en tearros de primera categorfa, lo que evidencia la gran
demanda del baile espaiiol en Furopa pero sobre todo la mejora on ba apreciacion de fa
danza expaiiola.™ Vuelve a Barcelona y desde alif cumple compromisos profesionales en
Amsrerdam. La Gran (/)pcm de Berlin bubiera sido su siguiente destino, donde pre-
endia acruar en un evento organizada por la Aseciacion de Amigos de la Pavleva, pero
finalmente no puede acudir por una lesion ¢n una pierna.

El desquite e viene pronto v también de mano de la gran bailarina cldsica. I
piblico anglosajon, v con ello ¢l de los dos continentes, empleza a renerle en cuenta a
rafz de su participacidn en el homenaje a la Pavlova que vuvo lugar en Londres en 1931,
Su interpreracidn, aparte de constituitse en uno de sus primeros éxitos internacionales,
sefiala ya una de las tendencias predominantes de su espectdeulo: baile acompaiade de
guitarsa, sin orquesta v sin wiilizacién de Ja esilizacién earral. Lo clerto es que fa ver
tiente de danza reatral con el tiempo quedd en un segundo fugar, ya que aunque ¢
repertorio de Escudero abared la danza espaiiola en general {escucla bolera, regional,
estilizada o reatal) su gran preocupacian fue sin duda ol Hamenco Es probable que a
rafz de este homenaje surgiera la propuesta gue la propia Paviova le hace de bailar con
ella en MNueva York. La muerte de la bailarina ese mismo ano fruserd ol proyeco, Adn
ast, contratado por ¢l empresario Harok, en 1932 iniciard su primera gira a Estados
Unidos y con ello su definitiva proyeccién internacional.

A pardy de esie momento se suceden con continuidad las actuaciones del baila-
rin. Despuds de orra mueva visiea en 1935 a Estados Unidos, Escudero regresa a Europa,

donde prolonga con éiro sus givas hasta ol comienzo de fa Segunds Guerra Mundial,

24 <Flpiiblico {de Fscudero es selecto, de ¢ite, Artistas v lveraos son su mds fervientes admi-
radoyes. Los piblicos nérdicos, ordinariamente an frios, lo aplauden rabiosamente v le hacen

veperir el nimero tres vecess, en Scbastii GASCH, ap. ¢, p, 89 .
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Regresa a Espaiia en 1939 v alli permanecerd durante el conflicto. Actda en Barcelona
en 1940, 1941 y en 1942, Tambidn en esta cludad vrganiza una compaifa Hamada
Bailes Iscudero, con la cual actda en ¢l Teasro Tivolr pero sin demasiada acogida por
parte del publico. Reduce su actividad desde Ia déeada de los cuarenta hasta fa mirad
de fos aios cincuenta y aungue dusanre cse tiempo aceda en Madrid, Valadolid y orras
a resonancia” Bl aio 1954 mar-

ciudades espaitolas, Jo cderto es que lo hace con e
card el punto de giro que remnonte la débil situacidn de su carrera y frueque su aparen-
te final por una nueva v fecunda ctapa profesional fuera de Espana.

Tras su despedida de los escenarios en Valladolid {1954} sale para Paris con ¢
aparente propdsivo de dedicarse a I ensefanza, En cambio allf forma una nueva com-
pafifa para cumplir compromisos en la propia capital francesa, Holanda y Esados
Unidos. Ese shatfeter, como gusta denominar Escudero al grupo que le acompaiia,
incluye ademds de a Carmita Garela orros hailarines, canraores y masicos. Asi encon-
rramos a la bailzora Marfa Mdrquez, Marfa Amaya (hermana de Carmen Amaya),

Rosario Escudero, Marfa Mdrguer, los guitarristas Mario Escudero o Carlos Monroya,
También pasaran por ella Pepita Valle, Teresiva Osra, Rosa del Qro, Clarisa Talve,
Isabel Marel, Pepiva Mdrquer, José Barrera, Fernando Ramos, Chiquito de Levanee,
Anteiita Milldn, Pepe Melere, los pianistas Pablo Miguel v Julidn Elbaz v los guin-
rristas Juan Perrin v Manolo Vizquez, Sin obvidar a caneaores como «fuanillor y sobre
tode al gran Pepe ¢l de fa Mavrona, entonces ya con setenta y cuatro abos. Escudero
prolongard sus giras por otros paises de Amdérica y Buropa al inicio de fos afos sesen-
ra. En ese momento le acompadiarin on o programa Pepita Orrega, Goyo Reves v su
Baller Lspaiol. Una compaifa pulida téenicamente que en cierta manera contrasta en
st brillante y cuidada presentacidn con la fuerza inrerior mds simplificada pere mds
vital de Escudero. La dldma actuacion del artista vendrd Jugar en Madrid en 1969, a
la avanzada edad de 81 afos.®

25 Prucha de que la arfiica percibia of declinar de Vicente Lscudero al inicio de los anos cn-
cuenra es Ja reflexion que Marrere hace sobre lo que e ocurre a fas grandes figuras de fa danza
e ef momento que empiezan a perder facubades fisicas: «El caso nuds serlo os el de Vicente
Escudero, Uhlimamente o he visto bailar en una sala de fiesras de Madrid. Escudero esed va vicjo
v los escenarios no se o dispuran como anwes, aungue zen haga prodigios con su ane con su gra-
cia, que no envejece nunea, B s castizo de noestros bailarines, «l primere en e siglo, con la
Argentina en reaizar artistcamente el baile espanol L] plensa inswdar of proximo ano on
Londres una escuela de baile espafiol, donde fas senoriias de la buena sociedad inglesa aprendan
a batar un pasodoble con castaiinedas y a dar una vueha con garbo ante sus invitados a la hora
del ré. A Fscudero of destine lo ha vatade con dureza en su Pacrian {(Vicente MARRERO SUAREY,
Flacierso de la danza espaiiobz, Madrid: Cdlame, 1952, pp. 155-150).

26 Estos datos los hemos obtenido de los borradores claborados por los servicios de publicidad
ados Unidos: Gerald Goade,

de la empresa encargada de ba difusidn de o gira de Escudero en ]
Consolidared Cencerrs Corp., 30 Rockeleller Plaza, Now York, 1995 (General Redease); Lilian
Moore, 406 West 40 Sereer, New York, 1956,
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El repertorio de sus actuaciones permancee bastante estable en cuanto a los mate-
riales musicales urilizados. Desde su primera gira a Escados Unidos y hasta fa déeada de
fos afios cincuenta v sesenty, se sirve para sus coreografias de la musica de Albéniz
{Chrdoba, Serrlla}, Tuzina {Orgée), Granados {Goeyescas, Los Reguiebras) y Talla (danzas
de La vida breve, del Amer Brugo, v del Tricornio). La masica de Maorera le sirve para la
corcografia en ¢l «Boleres que interpreta Carmin al estilo de la escuela bolera. Ademis,
se incluye muisica de Romero para el solo de Fscudero titulado «Plaza de toros», y para
b «Agturianas de Carmiva. Los «Bailes Bascoss, los «Boleros Mallorquiness y [z «Jom
Aragonesar son ¢jemplos logrados de fa tradicién folklérica que se reerea en el escena-
rio. Pere sin duda 1z obra mejor recibida por la erftica en Rsrados Unidos sigue siendo
en a década de los cincuenta el solo sin musica de sus «Ritmosy, que ahora aparece en
los programas de mano con ¢ nombre de «Primitive Flamenco Rhythmss, Denero
tambidn de este estilo sigue Hovando al escenario con gran dvivo el «Zapatcadon, la
sSeguiriya Glranar y su «Farrucas, La buena acogida en la primera giva de las «Alegriass
de Carmita se extiende ahora a s «Malaguenass v «Verdialess. El resto de la compaiia
obtiene un gran éxito con «Cuadro Flamencos, «Bolero con Cachuchas, o «JLa Maja y
el Toras. n fa giva de 1960 se incluye ambidn musica de Granades, en concreto la
«Danza Vs interpreada por Pepita Ortega.™

La «otra mitad de su baile»

Desde un principio, Escudero es fiel a sus wearias sobre lo que debe ser el baile
tanto para el hombre como para la mujer, de allf su interds por no malear fa esponta-
neidad narural de la bailarina que busca para sus proyecros artdsticos. No hay que olvi-
dar que en {a época en que comienza a alcanzar dera repercusion su carrera artistica,
¢l ambiente que domina en el munde flamenco es percibido por muchos como adul-
weraciones generatizadas y exceso de academicismos, lo que imponia una vuele a las ral-
cesc Un mismo fin pero interpretado de maners muy distin en la alrernative que
Escudero proyecta con su sisterna expresivo. La forma mds segura 2 lz bora de liberar-
se de contaminaciones os contratar a gente desconocida, Asf, busea a sus baifarinas de
conjunto fuera de las academias y acude al ambiente donde se desenvuelven sus vidas
profesionales, ya sean rablaos, locales nocturnos o incluse teatros. En sus compafieras
prefiere el cemperamente, fa fuerza v las facuitades moldeables, sobre hibitos v formas
estereotipadas que automatizan e gesto,

La «otra mitad del bailer de Escudere, como decia el bailarin al referirse a su pare-
ia femenina, no fue ni siempre una, ni ampoco siempre la misma. La «otra mitad» fue,
al menos por algin dempo, repartida enrre tres: Almerfa, Carmite y Carmela, aunque
finalmente prevaleciera la personalidad v valia de una de ellas. En la déeada de los cin-
cuenta la cuarr mujer con un papel destacado serd Marfa Rosa de Sold Mdrquez. La

7 Walter vy, New York Hevald Tribuae, 31-X-1955,
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primera bailaring que prepard con Ia fnalidad de acompanarle fue en Paris y alrededor
de 1920, Se traraba de la bailaora espasiola Almerfa. Su vinculacién con el bailarin tras-
cendia los limites profesionales pues fa critica catalana se refiere a ella como a su mujer.
Su debus en Espaiia en 1930 marca ef final de la relacion profesional v sentimental, De
hecho Almeria no aparece en la gira 2 Nueva York en 1932, Los motivas de a ruprura
fueron de tipo personal, los celos hacia Carmela se revelan como el detonante, Carmela
ora una bailaring que Escudero habia descubicrto para su compaitia en Madrid en el
verano de 1930 Se trataba, en palabras de & mismo, de una maravitlosa bailaora de
Jerez.® Pero si nos atenemos a los comentarios del sefior IHurok, el Cmp;‘cs‘ario norea-
mericano que contratd a Lscudero para fa gira americana, en 1932 el objeto de aten-
cidn de Escudero ya no era la jorezana, sine Carmiva. A juicio de Humk\ Carmira er
la organizadora, la mujer de fuerte personalidad, genio vive v wlante apasionado.
Carmela era en camiﬁlo mds joven, de voz delicada y aspecto dmido. Algunoes prejui-
cios se vistumbran en su relaro, pues da por hecho que ambas son gitanas y se atreve

incluse a identificar ¢ acento de Carmita como andalug.

La relacion profesional con Carmirz Garcia tiene también su origen en los pri-
meros afios de Parfs, en concrero de 1920, Carmita nacié en Cuba pero desde los ocho
aftos residia en Espada. Se formd como bailavina cldsica en la escuela del Liceo de

Barcelona y Vicente Escudero lx conocid cuando Carmita estaba actuando en su pri-
mera salida de Espaiia en ol Olympia de Parfs. Escudero valord su comperencia artise-
ca ¢ incluso despuds de la primera gira a Estados Unidos llegd a pensar en ella como Ia

unica bailarina de la e

ena capar de competir con La Argentina. Lo que significaba e
nudximo reconocimiento posible, dado su habinual eriterio selectivo con respecto al
baile de mujer. Un ejemplo de ello lo tenemos en sus afirmaciones al comenzar que para
& sofamente hay tes baitacras. La primera serfa La Argentina, pues reconoce en ella fas
mejores cualidades arefsticas. Carmita serfa la mds complera y Carmen Amaya la mis
flamenca. Se apoyaba al decir esto en que por aquelia época Carmita era ya una baila-
rina muy amplia pues abordaba un gran yepertorio del baile regional, y gitana, ademds
de inwerpretar danza espafiola con mudsica de concierto (Falla, Albéniz, Granados).
Téenicamente era muy ajustada y no descuidaba su preparacion. De becho en o vera-

no anterior a fa gira a Norteamérica, la batlaring aprovechd su estancia en Barcelona

para tomar unas clases con Paulera Pamies, la finalidad era la de perfeccionar Ia cuarea
-l entrechatguarre cldsico- para un bolere que essaba montando.® £l bagaje académi-

28 Segun las palabras de Escudero recogidas por Gasch, en B VMinarGo, Sebasiic Gaseh: of
Flanwenco y Barelona, Rarcelona: Carena, 1998, p, 91,

29 5. HUROK, Empresarie, Barcelona: Hispano-Americana de Ediciones, 1947, citado en f’inga‘]
ALVAREZ CARALLERD, £/ baile flavnenco, Madrid: Alianza, 1998, p. 215

30 En una entrevista concedida al orftico Sebastid Gasch on e verane de 1932, Escudero
comenra: «Carmita inverpreta [L ] cada uno de sus bailes con fa téenica v el carderer adecuados.
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co de Carmita, sus dotes para b ensefianza v para la organizacidn del espacio, su senci-
Hez y su compencrracidn con Escudero, hicieron que a los pocos afos llegard a ser su
tinica pareja tanto desde o} punto de vista profesional como sentimental. Tras su muer-
e en 1964, Escudero vivird en Barcelona al cuidado de la bailarina Marfa Rosa de Sold
Mirquer y el hermano de ésta, Marfa Mdrquez, nombre profesional, era hija de madre
gitana {bailaora y emparentada con la familia de los Galio} v de un conccido médico
catalin, ambos amigos de Vicense, Por ello, y sin una formacion brillane, fue confia-
da al bailarin con ¢l fin de que formars parte de su cuerpo de baile”” En 1955 debua
en la eseena amertcana como segunda bailaring v postersormente en Espadia,

Perfil humano

Nunca se casé pero tevo dos bijos nacidos en Francia antes de 1929: Vicente y
Antonio. Aunque Fscudero no perdid of contacto con ellos, nunca aparecieron en los
medios de comunicacion y poco se sabe de ellos. Teniendo en cuenea fa relacidn que
mantuvo Escudere con Almerfa v los aios en Jos que nacieron es posible gue la madre
fuers esta bailarina de canjunto, pero no hemos encontrade ninguni fuente que con-
firme nuestra hipéresis. El mayor, Vicente, estuvo en Valladolid con motivo del entie-
rro de su padre™ e Antonio se especula sobre su condicidn de piloro v su residencia
en Esiados Unidos. Por owra parte, en la prensa inrernacional hemaos epcontrado una
unica referencia sobre posibles familiares divecros de Escudero. Un anuncio del New
York Tines se hace eco de fa existencia de un wobrinoy de Vicente Escudero actuando
en un dub necrurno de Manhaan en 1936, Probablemente se trataba de una simple
argucia comercial para dar mds importanca al gitano que iba & amenizar of local ¥
Aungue lejana, cabe también la posibilidad de que se vatara de uno de sus hijos. A
favor de esta dltima hipdtesis, apuntamos of débil argumento de que cuando otros
miembros del grupo de Escudero fe acompaiaban ~bailarines, guitarristas v canraores-
y alguno compartia el mismo apellido, 1 prensa norteamericana sicmpre indicaba en
los anuncios que no eran familiares del bailaor. Bste era ¢] caso por cjemple del guita-
rrista Mario Fseudero.

Péenicamente es wna maravilla, Fijare que en el Bolers cjecura una cuaria y un vudisdn (roned de
Janbel, tas dos cosas en el aire v antes de caer sobre of pie bquicrdo. En el flamenco, no es coja,
coma vulgarmente se dice, sine que redobla con los dos pies. Ya que hemos hablado de Ff amor

brage, quisicra que fa vieses bailar "La danza del micdo™. |
han vatado admirablementes, Citado en Fipaico Gowe /, ap. i, pp. 9697

31 Cavia/Frany, Valladolid, 24-11-2001.
32 Jhid, 2-11-2000.

33 The New York Times, 5-111-1930: «Gaucho books Escadere nephew: Dimiort has engaged for

o tiene companeral En Amdrica la

I

}us New Chab Gaucho show the 21 vears old nephew of Eseadero greates of the Spanish gypsy

dancersn,
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Ln la acrualidad de su familia por via direcia solo queda una sobrina, Milagros
Sandonis, casada con Julio Fratle, Milagros es hija de Ia hermana pequedia de Bscudero.
LEF bailarin mantuve una relacion continuada con sus hermanos a partir del momento
en que ya puede volver a Espaia pues se ha producido la amnistia de Prime de Rivera
que fe libera de los cargos por no haber cumplido el servicio mibizar En 1939 v apro-
vechando uno de sus viajes a Espana compra una finea a fas afueras de Valladolid con
la prevensidn de que sirva para lx exploracidn agricola, algo que mids rarde se verd frus-
erado por la fale de agua. Una muesera del afecto que mueve 2 Escudero en su yelacion
con Carmita es que fa finca, situada en la carrerera de Segovia, recibe su nombre. Al
s¢ instala su hermana pequetia, ya casada v con hijos, junto con ¢ padre de Vicente, e
cual por motivas de salud ha regresado de Parfs. También en «Canmitas conoce ¢f bai-
farin a Julie Fraile ®

I el plano personal, la vida de Escudero cumple con rodos los répicos que se
aplican al arista ndmada que va de watro en teaoro, saltanda de un pais 2 otro y sin un
hogar o familia estable. e hecho Ja mayor parte de su vida carecié de lo que se puede
considerar como hogar fisico, pues se alojaba constantemente en hoteles, Esto provocd
que durane Ia farge enfermedad padecida por Carmit, desde 1959 a 1964 en que
fallece, la siruacidn humana fuera todavia mds dolorosa, pues se vio obligado a aren-
derla en solstario. El fugar mis estable en este sentido fueron los diecisiere aitos en que
vivié en la casa de la familia Sold al cuidado de Marfa Rosa, allf murid en diciembre de
1980, Resula extrano que a pesar del cariio que Escudero y Carmita se profesaron
mutuamente nunca se legaran a casar. Con el gracejo v picardia que le caracterizaba,
ante una pregunta sobre el tema culpdé en cierta manera a la bailarina y asf comentd que
la razdn se debia a que «Carmita era muy purisanas.® Realmente es una respuesta que
ne nos aporta mucha Juz sobre los motivos que les impedia formalizar su relacién,
mixime cuando no se tiene constancia de la existencia de ningidn tipo de vinculo ance-
tior en ningunc de los dos artstas. Unicamente cabe la sospecha de que realmente
Escudere hubiera Hegado a casarse afios arrds con Almeria, algo que no hemas podido
comprobar.

34 Aunque parece que en 1932 se Heva a sus padres a vivie con ¢ a Parfs este dawe no eneaja
croneldgicamente con fa informacidn que aparece en M7 baile, Al se sugiere que st madre vive
con & en Parfs en k2 clapa en Ja que wdavia se esid abriendo canvno. En conereto a principio de
fos aftos veinte y cuando se plantea fa posibilidad de dedicarse a b pimura tas su desaubrimieno
de Jvanguardia parisina. «Alquilé en el dlimo piso de un caserdn de Montmarue, en ¢l niime-
ro 12 de fa calle de Vicror Masse —-donde antiguamente estuvo sitiade o cabarer "Garo Negro™-
unas habitaciones destartaladas, en las que, con la tnica companfa de mi madre, empecd a vivir
una vida de aurdntico behemio locals, Vicenve ESCUDERD, ap. ain, p. 109,

35 Cavia/Frais, Valladolid, 24-11-2001.

36 Carmita tenfz una hermana en Barcelona, pero parcce que tampoco se pudo hacer cargo de ella.
37 Cavia/Frang, Valladohd, 2-31-2801.
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Aunque o o largo de Jo que venimaos diciendo se han podido entresacar de mane-

S il)(fil'(‘f('\li los i':lS‘L’_’US s il}?})()l’l:}i]{'(?ﬁ dc su carderer ¥ IC’{NPCJ‘:-N]?(?NE‘O QUErSTNNS ConY

signar aqui algunos aspectos de su pessonalidad que compleren la figura humana del
battarin. De porwe estilizado por delgado, wemperamento apasionado, gran corazéa,
intuitvo, orgullese, vehemente, locuay, desconfiado, de maneras poco refinadas tanto
e < habla como en los medog, exigenie en su wrabajo, sobrio, desorganizado v en defi-
nitiva, poco convencional. Sus convicciones firmes y fuerte genio, no le impedian ser
vulnerable a elementas tan irracionales como la supersticion. Por orra parte no extrafia
s1 1o tomamos como un rasgo muy propio del dmbie ardstce v del mundo flamenco
en particular, En el priser encuenito que Flurok mvo con ol bailasin, ¢l empresario da
cuenra de fos improperios que tuve que escuchar al ocurrfrsele echar su sombrero sohie
k1 cama de fa habivacidn del ol en of que aquel se alojaba ™

Sin apenas formacion religiosa, se movia en este plano mids desde la perspectiva
de oy sentimionos que de los hiibiros o conocimicntos intelecruales. Su sentido de fa
piedad se concreraba principalmente en manifestciones de carderer popular que su
maemoria habia dejado grabadas. Asl, siempre levaba consigo una imagen enmarcada
de una reproduccidn fotogrifica de la Virgen del Carmen de Valladolid, en concrero la

del Carmen Exmamuros, Fn osu nifcz habia frecueniado boasistenciz a as festas con

esa advocactdn: romeria

Z

s donde ademids de honrar a la Virgen se aprovechaba para can-
war, comer, bailar jaras y dishrutar de la compaiia de los demds. También hay constan-
i dde que participd en ese ripo de ramerfas en T localidad de Trigueros ded Valle, allf
constz que se tomd una foro bailando una jota con unae anciana.™ Ya en la madurer, los
testimonios que tenemos de sus actides espiricaales reflejan sicuaciones mds dranidd-
cas y comprometidas, al tiempo que evidencian ¢l gran carifo que profesaba a Carmira.
Ademds de gasearse gran parte de su parrimonio en los medios para atendesda durante
s enfermedad, ¢ mismo la Hevd en peregrinacion a Lourdes. Desde allf escribié a la
familia Fraile contande 1a fuere impresidn que le causaba mnee sufrimiesnto de by gente

y ala vez sy pesar por no poder hacer pada,

Mi baile y & Deedlogo

A7 badle (1947 o5 sin hugar & duda la obra principal de la produccién literaria de
Escudere, pero no nos podemas olvidar de owas publicaciones menores como son
Finvsra quee baila (19530), Fl endgma de Berruguere, lo daveze v ln esculrara {1952), en
colaboracidn con Luis de Castro, v Are fliomenco jonde (1939).

AF barle o5 una obra eserita a finales de los aftos coarenta en un escilo aurobio-

grdfico en donde por un lado se veflejan sus propias tearfas entornao a la pureza del baile

385 HOROR, ep. ot po 2106,
39 Cavia/Teans, Valladelid, 24-13.2001.
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flamenco, pero, ademds, se suministra abundante informacidén sobre su poética.™ Es
quizds esta tlima aportacién la méds inceresante para la reflexion y paraddjicamente la
que menos ha side atendidapor Jos wabajos hasta abora publicados. Por ows parte, aun-
que Mi baile se presenta como un documento de primera mano que ayuda a comprender
la figura del bailarin en sus afos iniciales, no se puede olvidar su gran carga subjetiva,
su estilo provocador, tono exagerado, v cierta fantasia desde el punro de vista testimo-
nial, como muestan algunos dates imprecisos o intencionadamente adornados.
Resortes que funcionan muchas veces no sélo hresariamente, sino en un intento de
recrear la realidad en aras de rodear al personaje de cierta genialidad, individualidad v
rebeldia, De allf que sea necesasia una lectura detenida y contrascada,

Entre g primeras apreciaciones tenemos que dectr que serprende ef estilo clo-
cuente del autor, dada su poca formacion invelecrual, La escrivara aurégrafa que hemos
encontrado en documentos de owro tipo, rales comao wgunas dedicarorias o pequesias
notag, evidencian unos conocimientos muy rudimentarios de la sinvaxis v una grafia
poco evolucionada. ¥n contrapesicidn hay que admitr que en M7 baile se percibe a un
auter que posee entre otros atriburos gran agudeza de ingenio, categorfa intelectual en
la profundidad de sus reflexiones, poderosa inruicidn para vislumbrar conexiones en
dmbitos distintos de Ja realidad, junto a la capacidad de vascender ¢l dato y establecer
acertadas relaciones en busca de nuevas ideas. Dentro de ese mismo ambiente efecriv
y fantasioso que domina ka obra, su amigo Francisco de Cossio comentd que AMi baile
fue eserito por el bailarin & mano y en unz sola noche, y que mds tarde el propio Cossio

lo reseribid a mdquina.®

Escudero parece desmontar este argumento cuando en una

entrevista, ¢ un tone relajade, comenta al periodista o diffcil que le resulud la redac-
cign del mismeo,™

El original probablemente nos ayudaria a aclarar en parte ta génesis del manus-
crive, tante desde el punto de vista de las ideas como del material. Ea ¢l primer caso
areemos que en la construccidn de los planteamicntos wedricos de su obra ayudd sin
duda el esfuerzo que tuvo que suponer elaborar intelectualmente la presentacién que
hizo sobre el flamenco en el Instituro Brivdnico en 1946, Desde ¢l punto de visa

40 Aunque nosotros hemos consuliado uno de los cjemplares de la edicidn original fechado on
marzo de 1947 v bocalizado en la New York Public Library of Perfarming Avis, en New York, en 1994
of Ayuntamiento de Valladofid lleve a cabo um edicisn facsimil y numerada con motive de Ia
manifestacion arfstica «Danza Internacional: Encuentro con Vicente EFscudero Valladelid,
1994,

41 Francisco COss10, citado en Angel Alvarez, CABALLERD, ap. it p. 203,

42 Digame, 4-1-1947.

43 José Blas Vega en un arrfaulo en La Carig (1996, 0 13, p. 173 afirma que fue invitado al
Tnstituto por Walrer Starkie. Sabemos, ademds, que esta «Conferencia Hustradas, como Hlegd o
denominarse en los programas de mano que la anunciaban, wavo gran repercusidn en la difusién
de sus ideas sobre ¢l flamence. En Espaia desde 1949 se sucedieron las presentaciones en las que
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material sabemos que ¢l borrador de M daile ¢stuvo custodiado durante muchios aios
por el depositario habitual de sus pertenencias en Espada durante los afios que vivié
fuera, pz‘;icricamczltc hasta los aitos sesenta. En concrero en casa de uno de sus antiguos
amigos de Vatladolid, Fidel Martin, La relacién con Fidel venfa desde sus afios de ado-
tescencia pues ambos se conocieron en ¢l primer oabajo que wve Escudero en
Valladofid, fa imprenta a la que su padre le Hevd para aprender un oficio. A la muerte
de Fidel, la esposa de éste siguid como depositaria de las perrenencias que habia custo-
diado su maride, pero con el tempo fa mavorda de fas cosas se perdieron, v el borrador
sufrid igual suerre. Como ya hemos sefialado estaba lleno de faltas v redacrado defi-
ciententente.™ De lo cual hay que deducis que alguien lo depurd y, aungue no consta
a propia editorial. Vicente Escudero publics el tibro

quién, cabe suponer que pudo se
M baile en 1947 apremiado por necesidades econdmicas y recibis de Iz edivorial trein-
ta mil pesetas, una generosa cantidad para la época,

El Decidlago del arte flamenca pire ¢s un conjunto de diez mdximas o principios
que pretenden sentar las bases a las cuales ha de ajustarse todo bailaor que quicera
moverse con sinceridad. Va dirigido al baile de hombre, porque segin Escudero cual-
quier cosa que haga la mujer resulta bermosa con tal que tenga arce v hondura. Asf que
bailar en hombre y sobriedad son los des determinantes que Escudero quiere asentar
en la lecrara piblica que hace de su Decdlogo ¢l 9 de diciembre de 1951 en Barcelong,
concretamente en et club fiterario ¢ Trascacho. Ef toro, su entorno y la auroridad que
le imprime recuerdan a fos manifiestos de sus amigos de fa vanguardiz modernista, aun-
que ahora unas décadas mds tarde. En realidad su contenido describe 1a sinresis de lo
que es el baile del propio Escudero: baifar en hombre; sobriedad; givar la muiieca de
dentro afuers, con los dedos juntos: las caderas quictas; bailar asenteo v pastuedo;
armonia de pies, brazos y cabeza; estduica y plstica sin mistificaciones; estilo y acento;
baifar con indumentaria tradicional; ¥ finalmente lograr variedad de sonidos con ¢
corazdiz, sin chapas en los zaparos, sin escenarios postizos y sin atros acceserios,

Escrito desde la autoridad moral de un hombre gue en ese momento es conside-
rzdo como ¢l mejor batlarin espasiol en Estados Unidos, ¢l decilogo va dirigido de
forma impersonal a rodo aquel que pretenda bailar con pureza, Ademis, se sabe que las
midximas tenian en segunda instancia un destinaario cs])ctm’{";m: Antonio, ¢l entonces
cornpafiero de Rosario. Escudere le acusaba de desviruar la pureza del amenco por su
falta de virilidad, gravedad v sobriedad. Lo cerro es que Ja formacion y estérica de

de modo prictice, y acompatiado por el guitarista y Carmia, daba cuenta de sus planteamien-
tos sobre ¢l lamenco. En conereto en 1949 lo hizo on of Atenco de Madsid, luego en Cddiz,
Colegio de Notaros de Madiid y Centro Artstico de Granada, En Parfs 1o hizo en | Sociedad
de Esaritores y Criticos, y ambidn en varias ocasiones en Estados Unidos, en una de ellas en ol
hotel Plaza.

44 Cava/Frang, Valladolid, 24-11- 2001,



Antonio invalidaban de plano los principios ddd Deciloge, de hecho su baile gusta de
los adornos ¢ incluye movimienros de torsidn que tienen come ¢je fa cintura y desde
alli reruercen el cuerpo en un impulso vielento que arrastra brazos vy hombros,
Probablemente a Escudere le pareceria que esa torsidn exagerada hacfa que la figura se
descornpusiera en demasia, pero de cualquier forma hay que admir que es un ele-
mento legitimo y utifizado ranto en el baile de mujer como dc hombre, En camiio era
mis censurable la introduccidn del movimienro de vaivén de las caderas, una manifes-
racidn cuya gracia y descaro eran radicionaimente referidas al baile femenino.™ La ani-
madversién entre Antonio y Escudero se concrerd en ama fuerte polémica reflejada en
los medios de comunicacidn.

El éxito del Decdlogo del arte flamenco prero es dificil 1anto por la naturaleza de su
contenido, que ya hemos visto se basa en Ja deseripeidn de sus personales logros, como
pot la falta de escuela propia que extienda en el escenario sus convicciones. £ mismo
FCCONOCE QUE ¢ ese momento no conoce a ningin balarin que udlice rodes los prin-
CipiOS, lﬂinqu{f :i(i]jli(e (]UC hﬂy una ]'ﬂ;n()l']’fl {]U{f Pl](’(ic Usar (r¢s o cuatro dC l()S PU{]{(}S
indicados. Es posible que, entre esos pocos, estuviese en su mente el hailarin rieso de
nacionalidad norceamericana Ellis Gold, pues muy pronto reconocid en su tempera-
mento cualidades interprewativas que aseguraban vigor, sensibilidad v sinceridad a la
hora de abordar ¢f Samenco. Golico, como le Hamaba Fscudero, estudio con Cecchert:
y tenfa una formacion cldsica muy amplia. Poco despuds manifestd un especial interds
por la danza espafiola. Estudid con Orero v Juan Martinez, los cuales le aportaron los
rudimentos mds coloristas, En una enwrevista a una revista especializada en 1937, Gold
reconocia que la auténtica dindmica del flamenco y su significado emocional se lo habfa
sransmitido Vicente Escudero. Algo que venia avalado por las frases entusidsricas que
el bailarfn espaiol le dedicd tras su versidn det molinero en El Sombrero de Tres Pieos.

La prensa nortecamericana scfiala a misad de los afos veinta que Gold era la dnica per-
SONA €N ese momento que tenia una plena comprensién de los mérodos de Escudero™

Las vanguardias modernistas

Aunque ol idioma de Escudero se ha relacionado con ol surrealismeo, cubismo,
dadaismo v futurisme, apenas se han CS])C(tiﬁCzid() {as hases de esas [iliaciones. Por ello
intemtaremos dar razdn de aspectos que justifiquen las vinculaciones del baile de
Escuadero con les movimientos de fa vanguardia modernista al hilo de algunas de sus

reflexiones podiicas, propuestas creativas, estifo y repertorio. Ademds, en esa bitsqueda
de referencias, aporraremos dos nuevas perspectivas. Por una parte nos fljaremos en uno
de los smas olvidados v para nosotros fundamenzal a la hora de entender fa poética de

45 Teresa MARTINGZ DE LA PeRa, «Estérica del baile flamencos, en Acras del XXV Congreso de
Arte Flamenco (12l & af 14 de noviembre de 1996), Sevilla: Fundacién Machado, [s. £], pp. 123
130.

46 The American Dasice, lune-1937.
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Escudero: el expresionismoe. Nos apoyamos para ello en la acritud comunicadiva del
idioma del bailarin y por otra parte en la contemporaneidad de una eseérica mds genui-
na para las artes dindmicas que las estdticas, puces no en vano poseen una justificacidn
histérica mds proxima a la disciplina de fa danza y de ko mdsica. Por oo lado
plantearemos algunos aspectos marginales de fas faceras experimentales dadaistas v
fururistas. Entendemos que estas vanguardias comenzason a utilizar la performance
como clemento secundario de sus obras, un ejemple Qustrativo de lo que decimos lo
tenemos en Vexesons de Erile Satie. Esta realidad conecta en cierta manera los fones de
Ja vanguardia histdrica con las vanguardias que a partir de 1945 utitizaron la accién
dentro de un contexto psicoldgico y social diferente. La dlave de fa comparacion se ilus-
wa principalmente desde ¢l punto de vista musical, y en cuanto a lo conceprual se
apoya en ¢l hecho de que el experimentalismo posterior a la segunda Guerra Mundial
subrayaba fas caracteristicas cognitivas del cuerpo camo principal medio del arre.

La filiacion a los distintos vocabularios de principios de siglo no es un eamino
recto sino que se pueden percibir maliples bifurcaciones y desvios segin los aspectos
que pretendamaos destacar dentro de la ereacidn de Lscudero. Trazaremos unas lineas
generales teniendo en cuenta que la interaccidn de los distintos movimientos funciona
mds Como vasos comunicantes que como compartimentos estancos. £l cubismo y en
cierta manesa el futurismo, por su fuerza plistica permiten una mejor adecuacién al
estudio de la variedad de fignras y movimientos que animan su baile, Por lo mismo
ambos movimientos generan una mayor arencién hacia ¢ estudio individualizado de
Jos elementos fisicos que intervienen en la danza. Por dlime, el fururismo y el dadais-
mo en su materiatidad sonora sugieren un mundo de Ja inerpretacidn muy atractivo
en su relacion con el elemento sonoro-musical, de fuerte carga experimental y que en
cierta mancra se hace precursor de los performance, /wppr';'mm o action music de fa

segunda mitad del siglo Xx. Es cierto que el expresionismo puede ser mds apro para
immduux explicactones concepruales sobre of inrerds v viabilidad conunicariva del
vocabulario del baitarin, Lo mismo podriamos decir del surrealismo, dade su origen

podtico.

Cubismo

A da hora de definir ¢l idioma del bailarin hay condusiones asimilables en
muchos casos a estilemas del vocabulario cubista, por @i, estas analogias las aborda-
remos en el intente de prefigurar el estifo de Escudero y una vez perfiladas las cone-
siones del cubismo en el gmbico poéco. Esas relaciones son sin duda mis dificiles de
rastrear, quizd porgue en ese dmbiro ¢l discurso de la plistica sea mids conceprual v
exclusivo que el del movimiento dindmico.

Ln este sentido, lo que mds le interesa a Bscudero desde ¢ punto de visa cread-
vo del nueve lenguaje cubista es la esencizlidad que se desprende de su nicleo concep-
tual. £l o asimita como un rero: aquel que ke exige en su bhaile fa bisqueda del equili-
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brio estético de cada una de sus actitudes y a la vez le permire eludiy la atencidn hacia
todo aquelle que los sentidos capren directamente.” Los sentidos, al igual que en el rea-
tismo figurazivo, presentan una realidad parcial y, por tanto, desechable en cuanio
puede deformar fa navuraleza fncma del propio baile,

El adjetivo exdivta aplicado a su estilo vino incoado por el propio bailarin, el cual
lo utitizaba apoyindose en la legitimidad ardstca de sus amisiades y en su personal
a,

experiencia picidrica, Bl éxro del términe no necesivd de mayor justificaciones desde

el momento que Escudero admice conocer a Metzenger, Picasso, Fernand Léger v Juan
Gris. Lo corto es que o wrmine cubista soluciona con una dnica expresién la
complejidad de dos elementos de difici] amalgama: la idenddad espaniola v la moder-
nidad europea. Al fin y al cabo el cubismo halya sido la bandera mds representaciva de
dos pintores espafioles, Picasso y Juan Gris, v, por wanto, susceptible de ser valorada con
criterios mds o menos simplistas de apropiacién nacional, Una apropiacidn que algu-
nos explicaron pensando sebre todo en Picasso,™ pero sin pararse a considerar la con-
prapartida que suponia ¢l hecho de watarse de un ardsea que vivia fuera de Espana v
que estaba expuesto activamente a las influencias de un mundo muy rice y de muy difi-
cites reduccionismos.

Ep ese afdn identitaio, que dejo su huella en los dualismos planteados a las gene-
raciones herederas del 98, es posible hacer conexiones con fas rafces locales del bailastn
ens un casticismeo de cufio castellane que encaja bien con su figura sobria, viril y estili-
zada. Ls sugerente pensar que este distanciamiente del casdeismo de cusio andaluz por
via castellana, protagoenizado a su vez por secrores culturales gue reivindicaban una
renovacién desde dentro, podria haber encontrado en Escudero Iz legidmacion para
encaminarse mds directamente hacia la modernizacion. Algo que ro ayudaba en abso-
Juro a esta percepcion era a radicalidad v exageracion de alganos comentarios aislados
del propio bailarin, en concreto ¢ hecho de atribuir 2 Castilla ¢f erigen del flamenco.”
Forzando la analogia con la pldstica cublsta, podemos considerar que of pensamiento
anatftico que se esconde detrds del cubismo es parangonable en el mundo de fa danza
a lo que supone una concepcidn inteligente del propio baile v del bailarin, La mayor

47 Vicente ESCUBERO, op. ofr, p. 109

48 Nos referimos a los comentarios de Vicente MARRERG, K endgma de Espaiie en la danze espe-
#ale. Madrid: Rialp, 1959, citado en Angel Alvarsz CABALLERO, ap. efr, p. 2150 «Desde sus pri-
meros dempos en Parls, sufrid, a todas huces, b influencia cubista def mds castizo cuito espasol,

influencia que encaja bien con su fgura netamente castellanas,

49 Apoyando lo que decimos trremos aqui sus declaraciones al comentar la experiencia de su
intervencién en la pelicula Frego en Castilla en 1957 Su rodgje se llevd a cabo en o Museo de
Escuhura de Valladolid: «Ya de nifio me sentf avaido por las imdgenes del Museo de mi ciudad
naeal. Sobre rodo por Alonso Berruguere, Desde enronces he considerado a este genial artista
como mi macsto en la esidrica y plastica de mi are. Y cada vez estoy mids convencido mirando
fos “pasas de baile” de sus santos, que en Castilla esed ol origen de la danza Hamencas,
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pare de fa orftica no profundizd en lo que podrfa haber servido como defensa wérden

izos extendidos desde Madrid hacia ol

para frenar el peligro de caer en los tépicos ca
sur, los coales saruraban el panorama popular culnural desde I cenuriz anterior.

En cambio Escudero si parece darse cuenta de fa importancia de dotar de unos
principios estructurados al baile. Alge parecido a un desmarque del entorno escénico
espafiol subyace en la mentalidad de Escudero cuando formula su Decdlogo. Es también
muy probable que otros contempordneos compartieran este seatiy, aungue sélo fuera de
manera intitiva” La fuerza y radicalidad de fa actitud de Fscudere resalza mds por su
contraste con ¢l efecro negativo resultante det abuso de las espanoladas, expresadas éseas
en el exceso, y en fa acumulacidn y ostentacidn de muchas de sus manifestaciones. Algo
que es aplicable a s danza espaiols en general, pero que se resalta mis si nos fijamos
en ¢ flamenco, No podemos obviar que éste era percibido como una de fas expresiones
mifs conformantes de esa Espafia de pan y voros, Se maaba de un género entendido
muchas veces como exclusivo patrimonio de una raza a |z que Escuders no pertenecia
~ta gitana-, localizado en una regidn espanola muy distante en temperamento y walan-
te a la del bailarin, sin olvidar gue su prowagonista estaba llevando a cabo la asimilacion
mis importante del baite desde un pais ajeno a woda esa rradicion. La consecuencia 16gj-
ea o8 que esa transformacidn se convirtiera en renovacién, de alli st mérito.

Una vez perfiladas las conexiones en el dmbito podiice dentro de fa estédea cubis-
ta, vamos a repasar ahora algunos de los procedimicentos corcogrificos unlizados por ¢l
ailarin y que conuribuyen de manerz plistica 2 conformar su estilo. Resefamos a con-
timzacién una serie de rasgos en relacién con el cubo-fururismo de vanguardia, En pri-
mer fugar podemos filarnos en fas figuras y movimientos que componen parte del voca-
bufario escuderiano. En ese sentido, v teniendo en cienta que en buena parte de la
danza espafiola estos movimicentos se basan en la lnea curva, hay que destacar la angu-
taridad como uno de los elementos mids lamarivos creados por ¢ Aungue en o fla-
menco Bscudero aplica esra caracrerfstica desde muy temprano, b primera ver que lo
hace con la danza espaiioln es en Parfs en 1922 v en la sala Gaveau: '

{...] habfa seguido siempre con interéds Tos bales clisicos espaiioles,

como Boleros, Sevitlanas, Panaderos, ewc., [...] Vefa que rodos bailaban
tgual, como corrados por un mismo pavdn, con un estifo uniforme,
aprendido en fas mismas fibricas de baile. Y sunque algunos realizaban
su trabajo con una precisién v un virtuosisme admirables, no me ince-
resaba imitarles.
Me cred, pues, mi propia escuela. Y dige mi propia escucla porgue, a
pesar de que los pasos eran los mismaos, siempre les faliaba o les sobraba

50 Ya nos hemos hecho eco en estas paginas del entendimicnio que Sebastia Gasch mostré
hadia fa forma de hacer de Escudero, pero rambién owos estudiosos come Vicente Marero o
Caballero Bonald supieron destacar esa aporracion de vanguardia.



algo que vo quitaba o afadiz, Con ol movimiento y fa plistdca hada lo
mismo y con ¢l rivmo oo tanto, Al estilo wacaba de bnprimirle mi
sequedad.”

Introduce va en esta ocasidn en que acida en la sala Gaveau un gran mimero de
arbitrariedades coreogrificas como cambiar el orden en los pasos de las Sevillanas, efe-
curar ta escobilla de Jos Panaderos colocando el pie desde deerds, abordar los rodazanes
con Ja rodilla doblada o Hevar los brazos en posiciones distintas a las acaddmicas, e
cualquier forma lo mds interesance es la actived interpretativa global que ya habia aphi-
cado a sus solos en of famence v que resame con el adjesivo sequedad. Esa sequedad
gene su expresion en of predeminio las lineas recras y del movimiento gue se expande
sin desprenderse de su eje.

Owo de los elementos que conrribuyen a prefigurar esa linealidad, de manera
especilica en of flamence, es el principio de oposicidn subyacente en los movimientos
coordinados de los brazos. La angularidad descansa sobre rodao en ¢l braceo en cuanco
que Jos brazos son los responsables funcionales de wazar las Uneas del movimienro
como puntos imaginarios de una figura geomdéirica en el espacie. Ne podemeos olvidar
que ¢l estilo predominante de fos brazes en e] Hamenco del momento, y atn 2hora, era
siempre el de los brazos redondeados. No fue el primeso en experimentar con Ia angu-
Jaridad, pero consideramos gue su introducdidn intencionada suponia la novedad en o
dmbiro de fa danza espaiioka, tanco en o dpo de gesto como en cuanto a su finalidad.

L las corcografias de los ballets rusos dominaba ya el plano angular v fos gestos
rovos, pers inchuso cen fines distintos dentro de la propia compadiéa de Diaghilev. Algo
que se muesiza en la diferente activad de Nijinsky y Massine, En el molinero interpre-
tado por Massine en £/ Sombrero de Ties Picos vemos pulgares que sobresalen, palmas
de ln mano geomewrizadas, y formas triangulares en sus brazos.” También en los ballers
anteriores a la 1 Goerra Mundial podemos ver esos brazos on dagulo recto, palmas de
fa mano desplegadas y desplazamientos que juegan con I fonwlidad v of perfil. Un
cjemplo de lo que decimos lo teaemos en las ninfas que acompaian a Nijinsky en ¢l
Prefudio a la Siesta de wun Fauno, o en el devenir del propio Fauno. Nijinsky imprime
este cardeter a la coreografia de manerr asemingica, a pesar del contenido narvativo de
esas ballets, En cambio Massine proyecra su interés en fa caricarurizacidn de fos perso-
najes, algo que evidentemente ayuda al distanciamiento objetivo v resta fuerza expresi-
va. Lina actitud buscada @ su ver por fa midsica formalista de la que se sirve ef propio
baller, En el caso de Escuders, ta finalidad no es uilizar ¢l gesto quebrado como un
instrumento neoclasicista en su expresividad cémica, sino crear efectos absracros mis
acordes con la propia evolucién de la estética cubista o furturisca en su camine hacia la

St Vicenre ESCUDERO, op, cir, pp. 61-62.

32 Lynn Gararova, <The choreography of Le Titcornen, Los Ballots Russes de Diaghileo
ap cit, p 92

Lipaia,
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desintegracion figurariva. Una analogia plistica que dusire Io que decimos seria la de
identificar esta tendencia con la del cubismo analitico de Picasso.

La linea recra ambién se impone en el perfii resuitanre, asi Escudero esrira la
figura, se estiliza y suprime adernos. El resulrado visual mds codmodo de esta figura se
aprecia en sus movimientos mds panquilos, desplantes, paseos o dindmicas en punto
fijo. Pero es igual de riguresa y mds cfectdsia en algunos de los movimientos que
rompen la accidn, Asi, en fa rorsian demuestra su dominio y equilibrio a la vez que
renuncia a ceadquier tipo de desplazamicnro de las caderas o vaivén, Una indumenta-
riz ajustada contribuve a fa claridad de estos movimientes de rorsion pere el uso de una
chaquetilla corm en eiceso podria raicionar la Hnea recra de la cintura v servir en
cambio al movimiento de vaivén. Algo a ko que Escudero se resiste desde of principio y
refleja en la andedota que narra sobre el primer traje corto que se mands hacer:

Ya en aquel tiempo era muy sobrio en mis bailes v odiaba los movi-
mientos de caders, por encontrlos ridiculos v afeminados, Por eso ke
I'CC(H“CIT{{C" 3} sasyre

=Mire, macstro, la chagqueilla la quicre bastante arga, por lo menos
hasta aqui.

~Fera, chico, ;i sabes lo que estds diciendo? 8t todo el mundo ki Heva
mis cora para que se vea k cintura

[...} ya no quicro mover mds que Jos pics, los bravos y la cabera, Y cas
fe dirfa que sélo los pies. Y si a los demds no los gusta jpaciencial™

La concepeion espacial de sus solos ambién puede entenderse desde Ia perspec-
tiva cubista sintética en e} sentido de crear un espacio que revela aspectas det volumen,
diferenves perspectivas vy planes intercambiados, woda ella en un dmbito escénico redu-
cido. Algo que conviene bien a la téenica del baile flamenco desarvollada principal-
mente e un punto fijo y que tiene en la introversion un elemento definitorio. No
podemos olvidar que el origen del misme es ajeno al espacio reasral v que la accién se
desenvuelve en unos pocos meres. e hecho la erftica, si bien sorprendida, capea fa
fuerza de esta contencidn ya en fa primera gira que hace a Nueva York. La prensa
comenta la naturalidad cor que avanza por el escenario, Iy minima parte del mismo que
uriliva y la venaja del enfoque de las Tuces hacia of trabajo con los ples.

Al igual que la remitica del cubismo sineéico refleia iconografias cldsicas como
la del bodegon, o colores verrosos vy luz meditersines que se amalgaman en una

complejidad de espacios, a coreografia de los solos de Escudero no es vieleara sino
medida, sin acrebacias ni precipitaciones. De allf su fuerza cldsica, la cual no olvida los

contrastes pero siempre resueltos en armonfa. Siguiendo la analogia con la pintura del

53 Vicenwe BSCUDERO, wp. cfr, p. 47.
54 BEn New York Fvening Posi, 18-1-1932 v Newe York Herald Tribusne, 10-X1-1932.



cubismo sintético, podemos decir que utitiza la liberrad propia det flamenco para hacer
y componer, combinando los clementos individuales de acuerdo con su personalidad y
con las necesidades interprerativas del momento, De hecho no repite nunca de igual
manera el ensamblaje de elementos de sus solos,” vaduciendo en ¢l dempo ol equiva-
lense de las representaciones figurativas del cubismo sineétice realizadas de forma
simultdnea. Esra combinacién de elemenros del baile se desenvuelve en Escudero de
forma compleja alternando los pasos de punteado, actitudes firmes en el gesto y vir-
ruosismo que se despliega sobre todo en la utilizacidn de zapareados. L zapateado es ¢
componenic del baile que requicre fa mayer concentracién pues por un fado Escudero
ha de prestar gran atencidn a fa coordinacion de ambos pies, pero a la vez dene que
nantenet un perspicaz sentido ritmico con el fin de elaborar parrones medides v ajus-
tzdos. Su componente cerebral encaja bien con las pretensiones del cubismo, La criti-
ca norrcamericana supo reconocer ¢l virtuosismo como su objetivo principal y reseiio
esa variedad en entusiastas comentagios sobre los redobles de «Rirmos». ™ Muchas de
esas apreciacienes recuerdan a las que ya Levinson habia expresado al hablar de fos
redobles como barerie™

[...] los pasos, para ser perfectos, deben ejecutarse todos repitiendo el

redoble, arrancando primera con un pic y despuds con el otro. Esta de-

nica g5 tan necesaria, gue sin ella no puede haber arce sjondor ni de nin-

guna clase; ¥ esto Jo digo yo que soy un téenico respecto a los aficiona-

dos de ocasion, que precisamente por no entender varan de defender fo

contrario. ™

Dentro de Ia concepeidn espacial también hay que hablar del contraste en la
composicién coreogrifica del lamenco. Los momentos de tension, como el generado
por ¢ zapateado, se alternan con otros que la atigeran. Podemos distinguir en cse sen-
tido los movimientos de avance ¥ rerroceso v aquellos mds moderados engre los que se
encuentra ¢l paseo. En cualquiera de las manifestaciones del baile, Escudero respeta e
sitmo concentrado v cenoipeto gue subyace en el origen del mismo.

Expresionismo, surrealismo y experimentalismo dada-futurista

Siguiende con la busqueda de conexiones entre la postura podica de Escudero v

Ja vanguardia modemista, podemos abordar las posibilidades de una influencia creativa

55 La prensa neoyorkina, al comentar algunas de sus actuaciones en su primera gira a Estados
Unidos, valora positivamente ¢l hecho de que en kas repericiones que ef piblico le solicin de su
«Farrucar ¢ «Ritmos sin midsicas no combine los elementos de la misma manera que los ha pre-
sentado fa primera vez.

56 Vid, enve otros, The New Yok Times, V811932 v The fireravy Diges, 6-1H-1932,

57 Vigenve L

58 Ibid, p. 37.

IERG, gp. eit, pa 31
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desde of expresionismo y surrealismo, Esta didma se revela en un principio como una
forma de auroexpresida liberada de las limitacienes de una realidad pereibids como
racional. Los artistas pldsticos le han transmindo que el arte ya no es copia o represen-
racion de lo que se ve, sino de o que no se muestra a la percepeion en primera instan-
cia, El riesgo de la no-limivacion podria llevar a la paralizacién creativa, va que una obra
de arre para serlo necesica consisur, delimizar en el juego de una pluralidad de elemen-
tos o facrores que al clegirlos se dererminan y acoran. De hecho en el plano tedrico, 2

fuerza de perseguir lo mds esencial por la via de la ne-limivacidn, Escudero llega a ver
como imposible la danza en si misma, postura que un primer momento le lleva aban-
donar ¢l bailte en favor de la pintura:

Ef cubismo, o dadaismo y el surrcalismeo se dispuraban a supremacia

artistica con una fucsza v un afdn de buscar ef mds alld, que daba gusto

vivir. Empecd a abandonar mis contrares para poder asistir a sus pefias,

Alquilé en el ihimo piso de un caseron de Monrmarrre [L..] Asf vivi tres

afos en aquel ambiente de arte puro.”™

Superada la crisis profesional, sus objerivos artfsticos se embarcan en una espiral
de propuestas, ensayos v experimentaciones en el mundo de la danza. En esa bisque-
da de la esencialidad del movimiento bega por reducir su sustancia y apoyarse en su
minime elemento: el gesto. Ambiciona la eriginalidad del artisza denwo de un concep-
to idealizado del genio en estado puro. Es consciente de que ¢l artista en sentido rigu-
roso no estd al alcance de esa forma de hacer surgir algo de la nada. Adn asi, le queda
la opcitn de sentirse innovados, si bien abora no creando estrictamente, sf al menos
destruyendo. Como muchos otros protagonistas de da vanguardia, se plantea remper
con una de las allanzas mds {uertes producidas a lo largo de la historia, la de la mudsica
y fa danza:

Quizds lo pudiese conseguir st no viese Hegar ¢l sonido, adelanrdndose
siempre & mi inspiracién; st fucse sordo como ung tapia y tratase de oir
lo impaosible,

:Qué saidria de cal confusién? Tor lo menos serfa un intento de renova-
¢ion v estoy casi convencide de que las personas que realmente sienten
inquictud por las evoluciones arvisticas, irfan en plan de investigadores. (Y
quién sabe st de aguellz armadsfora de coneradiceidn surgiria, al fin, Ja
augénrica comprension entre ¢l intérprete ruido y o intérprere danzance!™

Que Escudero no se vie libre de las problemiiicas seculares en ¢l arre lo muesira

rambién ¢f que se sintiera implicado en fas cuestiones activadas en aquel momente por
la vanguardia surrealista. Subyace en su podrica la tensidn entre la inteligencia, fa volun-

59 Ihid., pp. 106-109.
GO Jbid, p. 119,
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vad y B expresién del mundo afecrivo, La modernidad culrural occidental en la pricti-
ca no se habia preocupado de su integracion, sino que mds bien resolvid of contlico
identificando o racional con lz inteligencia y colocdndola en un puesto prioritario que
se desplaza a to largo del tiempo de forma pendular, tomando como opuesto ¢l senti-
miento o capacidad alecriva. Tampoco el arte de principios de siglo se enfrentd direc-
tamenre con la cuestion sino que bused ta liberacion por la via del escapismo o ta no-
represion, traducida en muchos dmbitos en ¢ inverds por una liberrad atractiva no
manto por su capacidad de dominio sing por su maviz de deceidn,

En el mundo de la danza es interesante ver la coincidencia de estos intereses con
las propuestas que s¢ inician vinculadas no wanto a la danza moderna como alo que la-
marfamos la dania libre, estéricamente cercanas al expresionismo. Laie Fuller, Isadora
Duncan, y ya en nuestro pais algunos de los planteamientos de Térola Valeng

pue-
den ser representativos de lo que decimos. Las soluciones estéuicas de estas mujeres no
$¢ preocuparon en un primer momente en afirmar o construin, y menos en asumir para
gransformay, sino que al igeal que Escudero basan la justificacion del valor de Ja obra
de arte en Ia aurentiadad entendida como espontaneidad:

A mi me gustaria en la acrualidad Hegar a baitar de una manera irracio-

nal, es decin al revés o, lo que es lo mismo, dejando libre la imaginacidn

sin ¢l control de la inteligencia. ;Inconsciente? Mis prefiero bailar comao

un inconsciente, que como un inteligenre. Quizds porque con ¢l mar-

chama de Jainreligendia he visto realizar en arte Ias mayores mixvifica-

ciones y Jos mis grandes enganos.”

El peligre de quedarse dinicamente en este estadio de la danza libre también se le
planted a Escudero, y su trampa radica en ta posibilidad de que la autoexpresion se con-
vierta en autocentrismo. El Hmive inferior que subyace en esta concepeion de fa danza
libre, que precende uni libertad aparentemente infinic, es ¢l hecho de no rener en
cuenta el principio general de que en muchas de fas manifestaciones de la civilizacidn
occidental, y con el fin de no caer en un peligraso egocentrismo, se entiende que fa vida
emocional de una culeura sana estd regulada por formas impersonales v convenciones.

Propuestas creativas y repertorio
La apuesta de Escudere es mids arriesgada en sus primeros afios y sobre todo coin-

cidiendo con su periodo de P

arfs. Al principio de los afios veinte ~en fa sala Pleyel- se
permize una acruacién de carderer experimeneal, en clara sintonia con proyecios
dadafstas o fururistas que encontramos tmbién en orros dmbitos de fa vanguardia
modernista. Su propuesta es Ja de bailas con el riimo de dos motares elécericos de dife-
rente intensicdad, ocultos éstos entre bastidores.™ El planteamiento en esta obra des-

Gt Thid, p. 117,
62 lhid, pp. 113, 114, 127,
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cansa en la utdlizacion de un sonido abstracto v uniforme al que se corresponden unos
movimientos improvisados, que a pesar de su variedad mbién son de la misma indo-
Je, La inrencion era quebrar con su movimiento la Hnea recta que producia ¢ sonido
¢lécrrico originado por dos dinamos de diferente intensidad. Desde nucstra perspecti-
va, ¢} interds de la obra radica en que su objetive es transferir a ravés del movimiento
corporal Jas experiencias mentales y emocionates que ¢ individuo no puede expresar a
wravés de medios racionales o intelectuales, ef bailarin busca la ayuda en el ruido como
clemento descontextulizador. La poéiica subyacente ¢s paralela a postulados comparti-
dos con ha CONCEPCISN RUTONOIMTISTA del aree, en la gue una de sus consecuencias serd
desvincular el objeto utlivario —en este caso los motores— de st funcidn propia, para asf
conversr inmediatamente ese objero en parte sustandial, ¢ incluso esencial, de fa obra
de arte. Se trata de un acto voluntarista que mansforma al objero cotidiano y o con-
vierte en objeto de pusa contemplacidn o experiencia estéuica desinteresada, &l estilo de
las propuestas de Marcel Duchamp. También de esa época es su experimentacian con
la sonoridad pereurida que utiliza como acompanamiento de alguno de sus bailes, nos
referimos a sus innovaciones con las castaiuelas merdlicas.™ En ese momento, Escudero
ya conocia algunos experimentos dadafstas de Tristdn Trara, ¢ los planteamicntos del
surrcalismo de la mano de André Bretén, De vodos modos se pueden raserear ol origen
de esva actind hacia of objeto sonoro y sus implicaciones wdonicas coreogrificas desde
los ailos de su infancia y adolescencia:

Al encontrarme sin vabajo me vall de fa rudimentaria wenjca adquirida

con los gitanos, en las bocas de ricgo, en el &rbol, en los esuribos de las

midquinas y en las comisarias.™

...}

Bailaba un baile que Hamaba el ten por habérmelo inspirado en mis

constantes viajes de polizén, o ruido que producian ks ruedas segin

ibany variande la velocidad en las curvas y recias del trayeces, sobre los

ricles, A las genes de los pucblos les entusiasmaba, sobre wdo cuvande

reproduciz con los pies fas entradas v salidas en fas estaciones, Arrancaba

de un planfsimo y matizando en crescendo k velocidad, alcanzaba o

mdximo.™

63 Ibid., p. 15: «Por medio de un amigo logré que en una fundicidn me hiciesen unas casta-

finiclas en hierro, otras en bronce y otas en aluminio, En éstas sf que influfan todoy los facte-
}

res: of hueco, el agujero, ¢ peso. Tavimos que hacer infinidad de prachas, pero al fin, a fuerza
de pacicncia y dinero, conseguimas unas que sonaban bien. Las estrené en un concierto en ha
sala Plevel de Pards, v no quicro decir lo que dicron gue hablar en tedos los medios ardstcos
parisinoss,

64 Mid., po4l,

65 Hid, p.o43.



La respuesta del piblico parisino a su interpretacién en la sala Pleyel estuvo a
tenor de Jas expectativas de lo que entonces se entendfa como un éito de vanguardia
la incomprension. Quizd por elo al propio Escudero no le importe reconocer que la
mayor paree del pablico no entendid su propuesta. Algo a lo que ya estaba acostum-
brado en sus inverpretaciones en el rearro Carva, al que acudia una minoria interesada
por el arwe avanzado. Linwre ellos Louis Aragon, André Breton, Eluasd, Bufivel, Man
Ray o Mird, los cuales formaban el secror mcondicional que pudo contemplar ke farru-
ca geométrica que entonees interpreraba:

El fracaso de piiblico lo consideré un éxito ¢ intmamente me alegré,
pues pensé que si lubiera venido mncha gente hubiera sido ka prucha de
que no valia nada lo que hacfamos. La calidad de los artistas que acudi-
an me dio dnimos pari mirar mds farge y mds hondo, v fue entonces
cuando empecé a simpatizar con ¢l movimienio surrealisia

En cambio la minoriz que admitiz los experimentos de Escudero era a su vez la
minoria que rechazaba los ballews rusos. Los sumealistas aracaban a los ballews de
Dhiaghilev v les acusaban de burgueses, criticando expliciamente la participacion de
Pieasso en la companfa. El intento, sin demasiado éxivo, de suavizar esas criticas se con-
cretd dempo despuds en el encarge de los decorados que Diaghilev hizo & Max Emsey
Joan Mird para el ballee Romen y Jrelicra (1925).

Escudero explicita que de todos los pintores de vanguardia el que mis le influyd
en su baile fue Miré. A nuestro enrender el bailarin emire este juicio no desde la pers-
pectiva de los elementos individuales de su baile, que ya hemos visto se concatenan bien
con el cubismo, sino desde ¢l resulado coreogrifico global v, pardcularmente, de la
funcidn aribuida al componente escenogrifico. El Mird de los afios veinze de los
ballets rusos s¢ mueve en grandes relas poco compuesrtas de carderer abseracro, en lag
que sobre amplios fondos neutros de pinceiadas aleatorias aparecen unas formas redon-
deadas indefinidas, Massine rambién habia visto esa cualidad coreogrdfica en la pinoe-
ra de Mird, aunque ¢ enfocaba esas caracreristicas desde un punto de vista subjetivo,
en cuanto afectaban a la respuesta emocional def intérprere y no ranto al resulrado espa-
cial que identifica & las formas v colores can los bailarines como medios de expresicn ®
El uso de los coleres nevwros o la desconexion —en algunos de sus solos— de la accidn
dramidtica con o relén de fonde v la escenografia, revelan que Escudero sin duda escd
mids cercano al mundo poérico de este periodo de los ballers rusos que ol de fas pro-
ducciones anteriores a la Guerra,

66 Jbid., p. 110,

67 A raiz del encargo Juegos en 1932 Massine esaribis: «Viendo la coordinacidn de colores v for-
mas de sus cuadros, de una manera involuntaria sentimos una alegria especial v unas ganas de
baflare, citado en Guillerma ne Ossa, «Serr, Gris, Prana y Mirds, Las Ballets Russes de Diaghiler
y fipadie, op. cil, p. 55,
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Siguiendo con las nuevas propuestas del balarin, en ¢l campo de los resuhados
InEeNta superar cste pungo muerto que convierte ¢l arte en una reflexidén puramente
conceprual aurofagocitante, ¢ ird imponiéndose wr credo estérico que no abandone la
esencialidad y que consiga day visibilidad a su concepto creativa, Para ello busca la sus-
wancialidad por la via de fa reducdén de componentes. La desmaterializacién Je llega de
Iz minimalizacidn de pardmerros musicales. Bl ricmo queda como elemento articulador
sustancial, a partr de) cual surge la creacién espontdnes. La coreografia del sélo
«Ritmos sin masicas, también de la década de los veine, se enmarca dentro de estos
presupuestos. Bl mismo se fabrica su propio acompanamiento musical, apoydndoese en
pardmetros musicales como la duracidn y ¢l acento en cuanto elemento estructurantes.
Ademds de recurrir a Jos matices que aporta a cualidad tmbrica de los materiales que
interviencn en la produccidn del sonido perauddo:

[...] cuando lo improvisé en un concierro gue di en fa sala Pleyel de
Parfs, creo haber demosrado esta worfa. Sali al escenario dispucsio a
bailar o primero que se me ocurriese en ¢f momento, produciendo iz
misica con mis pies, con fas manos ¥ hasta con las ufias. De cada uno
de estos sonidos iban surgiendo Jos gestos, las actitudes y wdas las evo-
luciones del baile, Con ¢l he dado la vuela al mundo. B éxio Jogrado
en escos bailes se debe & gue la musica producida por mis pies tenfa un
cieng sentido ddsico, al que naruralmenic correspondian las actinuces.®

En este periodo de blisqueda y formacion, los ensayos muchas veces no son resul-
tados de la invencionalidad, sine que la ocurrencia sustinuye a la creacién, y el ingenio
al gendo. Bscudero no desaprovechs lo que se impone por necesidad v sabe asumir las
limitaciones camo rasgo téenico susceptible de ser gansformado estéticamente ante ¢l
publico. Una lesidn de una pierpa en ¢l verano de 1931 le impide moverse con nor-
malidad, lo que sugiere aparentemente Ja venuncia a la actuacidn prevista en
Amsterdam. De cualguier modo no canceld, aunque sus condiciones fisicas Je obliga-
ron a bailar tode ¢l condierto con un séle pie, La critica no entendid lo que de verdad
ocursfa ¢ Interpretd Ja actitud como una nueva aportacién para ¢f baile espanol.”

Ln el plano redrico se adelana al experimentalismo de fa segunda minad del siglo
X al plantear Ja indeterminacién como principio podtico. Podemos inmir la profun-
didad de la propuesta si nos damos cuenta de que en la composicién musical una de
las mds radicales innovaciones de roda la centuria fue sin duda la alearoriedad. Fn este
sentido son flustrativas dos de las imdgenes a las que acude para justificar sus ideas. Bn
fa primera nos sitda en up idealizada mundo prehistdrico en el que ta intervencién

68 Vicente BSCUDERO, op. cir, p. 124,
69 Sebastid Gastrl, o4 Nova York, Bl uiomf d'Bscuderos, Afimdor, 21-IV.32, ciiado en
Francisco FhoanGo GOMEZ, ap. ore, p. 90,
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humana no carece de intencionalidad y, por tanto, de primiviva manifestacion rivual v
culrural. La naturaleza del sonido es percutida y su alearoriedad se obiene en principio
del tibre caer de las piedras al ser abandonadas a la gravedad y posteriormente de la coli-
sidn arblzaria que se produce entre ellas en su recornide, en derra manera, una cxpliv
cacion no lejana a los experimentos de Cage e Atdas Eclipricalis. En el caso imaginado
por Liscudero fa interaccidn de sonido y el movimiento corporal se retroalimentan con-
tinuamente:™

Parece ser que en la época paleolidea fos hombres anzaban piedras o

espacio v comipanian sus hatles con ¢ rivmo producido por dstas al caer

y chocar contra ¢l suclo. Los hombres hactan bailar a las piedras v las

piedras hactan bailar @ los hombres. (Maravilloso oballers en ¢f que rodo

era baile!

La segunda imagen, susceptible de ser interprorada dentro de posiciones parale-
las @ la indererminacion, nace al reconstruir Heudero las sesiones de ensayo que de
forma espontinea se convertian en momenios festivos. En esta ocasién tenemos que
sivuar ef comentario que Fseudero hace en la dpoca anrerior a Pards, concretamente en
los afios en que se mueve en o terreno de las warierd. Una vez que ya habia abandona-
do b modo de hacer de fos cafés cantantes srataba de ampliar o repertorio que ofera-
Iz en fas sesiones agoradoras de los cinemardgrafos de provincia, y muchas veces al wra-
bajar con el gultarrista surgfa la composicidn musical desde Ta base de un motive de
cardcter madicional {falsera del flamenco) el cual pasaba a convertirse en oo rambién
popular pero en este case de matiz urbane {bailes y cuplés). Bl procese no se paraba alli
sme que su atrevimiento le permitfa intoducir elementos en clerta mancra aleatorios
por improvisados v constitutives de la musica en tiempo real, Estos elementos san muy
variados y abarcan instrumentos musicates afadidos a Ia guitarra, como los arganilles;
intérpretes espontdneos que s sumaban al ensayo como los clegas o las camareras de
Betel; y por dldmao, 1o que podriamos considerar como un precedente de fa musica con-
creta o musica grabada, Nos referimos a la midsica producida en este caso por instru-
menros convencionales pere que se escucha a oravés de fa vansmisidn de dos apararos
de radio que se cruzan rocande al misme tempo dos scuplés diferentess. Lo especial-
mente interesante es la mayor importancia que concede a este dlrimo clemenro. Percibe
el resuleado de forma muy positiva, va que aungue no se coordine dentre de la inteli-
gibilidad melddica convencional sirve para que desde la riqueza vy combinacién de los
distineos pulsos rivmicos se cree «ina nueva melodia Hlena de sugerendias, sobre vodo s
cada una sigue un compids diferenten, Las polimerrias y polirsitnias, wan caraceerisricas

de la musica contempordnes, estin de alguna forma presentes mmbidn aqui’”

70 Vicenwe ESCUDERO, ap. cfr, . 118,
TV Jbid., pp. 5455,
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Oua manifestacion de esa pretensidn de sustancialidad serd la economia de
medios que le acompaia no sélo en sus obras mds experimentales sino en el resto de su
produccién, Caracterfstica que afecta a su repertorio como hemos visto en ha paree
musical, pero ambidn en la escenograffa y en Jas combinaciones corcogrificas. En
cuanto a la produccion escénica de los decorades, vestuario, carceles, y programas, ¢
mismo participd directamente en ellos y en otras ocasiones coned con astistas como
Benire, Mignaoni, Bacarisas, Viudes, Capulei, Texidor o Viel. En muchas ocasiones
¢l procedimiento que urdliza para minimizar medios es disociar, asi la escenografia, la
musica y ¢l baile, son concebidos independientemente, sin mezclas que refuercen
intencionalidades.” Algo que la danza moderna y posmoderna también ha renido muy
presentc y como figura que lo ifustra pademos pensar en Merce Cunningham. En oca-
siones Escudero se vale de las sombras y deformacion de las figuras a través de las luces.

Estos recursos expresionistas de la bz junto con ¢} elemente de vanguardia de
disociar baile y acompanamienro a fa manera clisica podemos verlos en la grabacién de
sus propios testimonios artistcos filmados, As{ ocurre por ejemplo en el «Jaile roman-
ce al molinor en donde Escudero aparece bailando sobre un fondo creado por la som-
bra de un moline de viento cuyas aspas giran de manera constanve sirviéndole como
Gnico acompadamiento mientras evoluciona sin desplazarse apenas de un espacio fijo.”
También se mueve denro de esos concepros expresionistas en apoyo de elaboraciones
coreogrificas muy novedosas pere que dificilmente lleva a la prictica, como es ¢l caso
del conjunto que concibid para la seguiriya gitana.™ En otros elementos pictéricos de
sus telas de fondo se aparta de Ja naruraleza subjediva del expresionismo. Busea un
modelo menos emocional y prosaice a la hora de presentar sus escenas, cuya fuerza poé-
tica reside en fa simple utilizacidn det color. Asi aparece por cjemplo en muchas de sus
actuaciones en Esrados Unidos. Pere no podemos dejar de sefalar que al igual que
combina repertorios mds cldsicos con otros mds arriesgados en sus programaciones,
igual ocurre en sus decorados. Asi, por ¢jemplo, en uno de los testimonios filmados en
1955, aparece la recreacién de un ambiente andaluz de tipo vadicional para acompa-
fiar sus magn{ficas evoluciones en ¢ paseo, Juego de brazos, rensién de las piernas, zapa-
reados y acompanamiento percutido de uftas y nudillos sobre €] extremo de una sitla,
Ln lag reservas de una adscripcién toral hacia los elementos expresionistas representa-
ciopales podemos ver cierta analogla con Iz actitud de Ta danza moderna de Mary
Wigman, aunque los medios utilizados sean muy diferentes. En muchos aspectos ia
carga de expresionismo que pueda tener la concepeion artistica de Escudero se depura
a travds de posturas objerivas y no parece vincular a la danza con una ilusidn creada por

72 Ibid, p.o 120,

73 destament of Male Flamenco Dances (Motion Pierure), New Yorke MGZHB 8-2392,
CATNYP [s £1.

74 Vicente ESCURERD, op. it p. 36-37.

75 Fiewdero Dances (Movion Piceure), New York: MOZHB 4-84, CATNYE 1955,
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el movimiento fisico, que en el caso del flamenco podria tomar como uno de sus pun-
tos de partida su concepeidn centripeta para desde alli saltar al plano de ta introversion
y lo misterioso. Mds bien parece identificarse con una postura en la que ¢l expresionis-
me no tenga que buscar ninguna ilusion y se identifique con el movimiente fisico por
si mismo, Un expresionismo que se despega del de finales det xix y podriamos aventu-
rat ¢s familiar en el campo musical al mismo que subyacia en ¢l vocabulario de la ato-
nahidad libre de Schénberg y en general de la escucla de Viena, Tampoce wiliza of ves-
ruario con esa preensién de carga emocional. Utliza |z newrralidad def blanco y o
negro como colores dominantes en sus wajes. En general lleva un vestuario digno, que
acentia la esbeltez de la figusa, sin dejar de ser resperuoso con la navuraleza de Iz danza
a la que se vincula.

En una actitud constrictiva y consciente de fa dificuitad de un esencialisme que
intensa hacer surgir alge de la nada, se vuelve a la realidad y amarra sus postulados cre-
ativos en Jo ya dado. Pero asegura la legitimidad de su eleccidn y la originalidad creasiva
de suacoracién por fa via de una amigiiedad midficada, cuya garantfa viene avalada por
fa presuncion un estadio primitivo, el mds cercano af de la nada, Fsta realidad parvicu-
far se concrerard en un estilo especifico, el del flamenceo, y en una actized personal hacia
esaherencia recibida en pretendida puridad, o al menos transcendida a lo largo de su
historia. A pardr de sus elementos bdsicos, el bailarin voleard los intentos de nuevos
COMIENZOS:

Hay algo que yo conservarfa siempre: el estilo, y concretamente, of esti-
lo flamenco, y esto por creer quc os el que estf mids prdximo a lo desco-
nocido por su antigitedad v por el misterio que lo envuelve.’

Si desde el punto de vist poérico es posible gue Escudero no se cuestione un
cambio desde sus primeros afios en Paris hasta la mitad de la déeads de los veinte, si
observamos progresivamente un giro disane en sus realizactones priciicas que eviden-
cian también el cambio en el afin de ranscender o «rasplantar la realidad a un plano

artistico superion.” Owro daro que avala lo que decimos viene Husirado por ¢t hecho
de que a mitad de fa década intreduce fa danza esiilizada en su repertorio. Trascender
no significa como hasta ahora abstraerse, apartarse de rode principio o incluso del
medio conocido para desarrollar unos aspectos en complera libertad. En el momento
de despegue de su carrera, alrededor de Jos ados weinea, ¢f repertorio que ha consoli-
dado evidencia que ra

seender significa ahora asumic ¢ incorporar la misima reatidad
que se pretende rascender. Con ello ofrece una nueva propuesta al movimiento en e
espacio. Unas formas corcogrdficas tanto en fa danza espafiola como en el Ramenco,
gue Bl en uno ni oo caso agotan la forma del baile en si misma. Aungue su wlanwe
ambicioso nunca abandone la pretension de obrener la dlusién del Aamenco hecho

76 Vicenre BSCUDERO, op. it p. 118
77 lhid, p. 128,
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forma, alge que atios mas tarde quedard subrayado en su Decdfogo. Lo Gerto es que
estos principios, tanto en su realidad wedrica como experimental, sélo pueden ser admi-
tidos como soluciones pardculares 5 una realidad abiera,

Duranie los primeros aitos parisinos ya hemos visto gque su repertorio no se apar-
12 de su afin de esencializacidn, conuibuyendo a que la creacidn coreogrifica vava
adquiriendo progresivamente un cardeter mds marcadamence material, mds fisice en
cuanto mds vinculado al geswo. B riesgo en este proceder, y que a estas alruras ha supe-
rado en parte pero cuyo horizonte estd abierto, es que el resulrado artistico consista en
una facticidad certads, que enseguida agote nuevas propuesias v hags especialmente
diffciles las nuevas coreografias. Sobre todo si o encuenea en I midsica ef apoyo de
unas ofertas arriesgadas, a fa alrura de las que & evidencia en ol espacio:

Porque vo en fa actualidad necesirarfa una muisica muy valiente y muy
abstracti, que no me obligase a seguiria come fa de ahors v que al misme
tiempo podria ser —zpor qué noZ- muy flamenca y muy esgpwiiola,

Los surrealistas dicen que la realidad s nuds vieja que el viente v tienen razdn,
Tiempo es ya de cambiar de aire, de aive musical. ™
Incluse el misme formato musical ke parece caduco, probablemente porgue inte-
ve kx [uerte vinculaadn de la orquesta con el muade sinfénice decimondnico
Por ¢so en @ita nueva empa de mi vida me gustariz bailar como un
auténtico inconsciente, frente a una orquesta gue hubiese perdido fas
partituras y cada mudsico rocase lo que se le ocurriese, j mejor avin s i
siquicra supicran misical™

Por wdo lo que accbamos de decir es Mgico su afdn por ampliar su perspectiva
en busca de una mayor variedad, contando en sus creaciones con la pardcipacidn de
otres clementos menos hemogdneas y, por tanto, mids susceptibles de dorar de accidn
ab conjunto. Apoydndose en su base marerial, se servivd de recursos v modos especificas
de lo jondo, externos al baile pere va consagrado en otras facetas del propie lamenco
—coma pueda ser en ef cante— e inédiros desde el punto de vista espacial. Pretende cons-
truly algo que vasciends la simple realidad Hsiea del gesto, de un desplante o un pun-
reada. La inclusion a finales de los aios ereina de un nuevo palo en baile flamenco res-
ponderd a esta inquietud, que se traduce en la «Seguiriva Flamencas.®

78 Ibid, pp. §3-84,
74 Jhid, p. 117,

80 José Blas Vega, en el misma articulo ciade, dice que en Espasa Fscudero debuié con la

seguiriva en 1939 en ol Teatro Falla de Cédiz v on Madrid se presentd con ella en of wawe
Lspatiol en 1940, Sea cual fuere la fecha exacta, hay que sehalar que algunos estudioses, anre
clios Caballero Bonald, son reacios a reconocer parernidades especificas en los palos que se han

ido hailando a o largo de fa historia del famenco. En st senvido, son paridarios de prescevar
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Uldmamente quise crear oiro haile enfrentdndeme con la sorpresa del
rizme en ¢l mismo momento de Ja improvisacisn, Para cllo elegi of mas
ingrato para bailar, esto es, la «Seguiriya giuinas, que es o con;‘p;ig mads
cmnplii‘.ndo v wrdgico por lo primitivo, wn indio como gitano, y o
tinico realmente misterioso del femenco. En ¢ nunce sahemos lo —que
viene ni addnde nos va a llevar. Neo obstante fe dije al guiarrist

uiriya gitanas lo que quier

= Toca por «Seg i yo batlaré o que se me ocu-
e, v a ver cudl de los dos se equivocs antes de camino.

Y la verdad fue gue ninguno de Jos dos nos perdimos.
} £ |

L hecho de adecuar el baile al acompaamiento musical medido por ¢l ritmo v
compis del cante, hace que la creacién dindmica sugja del dominio del pardmetro
temporal por encima de los clemenros improvisados. Algo que sin duda animaria a
Escudero a seguir aabajandoe por este camino de claboracidin coreogrifica hasta ¢
punzo de pensar en un baller complero basado en Iz seguiriya. De rados modos Iz
combinacién entre I libre improvisacidn y of cdleulo emporal moserd que aunque la
fuerza improvisatoria beneficia sin duda a ta creacidn en ¢ solo, en este caso se ejem-
plifica que s exceso puede ser negative e cuanto z la elaboracién estrucrurada del
movimiento eoordinado. De hecho Escudero mds rarde pensd hacer un baller de a
seguinya, pere se quedd tnicamente en ¢l solo que acabamos de referir. La descripeion
de la idea coreogrilica de la seguiriya muestra una modernidad de clara [ilacidn con la
danza expresionista y la danza libre, Bl guion que plancd era el siguiente:

Decorado: un fondo de un simbolismo cast invisible, que resuma fa -
gecia gitana. A un lado de la escena, mids que verse, se presienten un
guitarista y una scantaoras que dicen la seguiriya. Un grupo de som-
bras atraviesa la escona, Vielven a aparecer en actitudes diferentes, rodas
clias de una rapider dramdtica. Salgo o que soy la representacidn del
cante y de fas sombras y empieze a bailar Al final de fa dang vaelven a
aparceer las sombras por rodos los lados. Yo, ajeno a cllas, condmio
impdvido mi baile como st no Jas bubiera visro. Estas sombras dardn la
impresion de sondmbulos misticos, Linirgia fanudstica..., visiones de
wagedia. .. Es decir, rodo o que tiene dentro fa weguiriyas y lo que hay
derrits de ella, gue es prodiso sacar o ponerlo delante™

Como hombre de su Gempo se deja contaminar por caminos sin salida paralelos

a Jos postulados dogmdticos del cubismo o absiraccionisme pldsien. D manera

siempre la idea de una cgpecic de fondo o tesoro inmngible y permanenie a la espera de que ¢
genio o resuciie, de agui que sugieran que el baile podria haber exisddo con anteroridad 2
Lscudero.

81 Vicenwe Iis

82 fhid, p. 36-37.

R, op. it pe 124
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simplista, sus protagonistas imterpreraren que ¢l valor artistico de la pivura figuradva
residia exclusivamente en su valor representacional, en su parecido con fa realidad. Su
FESPUCSTL se radicalizd al conrestar Wnicamente a ese pusm'!;;cio Con ung postura @wn
reduccionista come su nterpreracion, wihzando of exdlo del lenguaje como tnico legi-
gimader de la valider de lx obra de arte. Asf odo aguetlo gue no nviera ¢ marchamo
del estifo «no figurativor o no formara parte de los postalados de los manifiestos no cra
bueno por definicidn, A essas alwras, en muchos aspectos se percibe ambién ese dog-
matismo ¢n o] Decdlogo de Bscudero: fa solucian simplist a un diagndstico quizd no an
simplista. Por owa parte of Devdlogn, en su aspecre mds constructivo, os ambién un
resumen de una actitud resperuosa v esforzada hacta fa téonica, algo que Escudero siem-
pre tavo presente ¢ hizo complementario a la inmeicadn espontdnes. Serfa un error, por
jJ}CUn}PlC[{], p(’”s'\li' qUC sy ii()l']“ﬂ'd dG C()]ﬂp(]!“fl' [543 (‘.i C'SPH(.“H) Cra Sil“l)lfn!(:nft C()]’lS“‘Uii'
lineas y rivmos usando como fueraa de expresidn gestos v acdades improvisadas al azar
Es cierta que en primera instangia procede de esa manera y, por @ano, necesiax de un
gran marco de libertad. Poro luego ha de fijar cada pequeio descubrimiento por via de
la memaorizacién, algo que ea un arte sometido al gempo no se consigue mds que con
lz repeticidn. Denvro de estas pauras tiene sentido ia crftica que hace sobre la fala de
oficio de aquellos que se acercan & la danza con wn arbivrario v andnatural surtide de
poses compleramente inconvenientes a lag exigencias de fa naturaleza del propio baile ™

En sy podoca y en sg reperiorio stk en un ajvel creative inferior la coreegralia
entendida de maners wadicional. Ls decir, aquellos movimientos ajustados 2 una misi-
ca va dada en Jos que se evolucions seglin una wenica académica. Para este dmbio
Téserva QE I‘l()lﬂ.bl‘i‘i (i(f ESTPCHD )" d(’n{l'ﬂ (_i(f (S (.‘(”l‘?g(!l'i’ﬂ i("ﬂ(irféi‘-ﬂ()“} q\i(f Sil:illll' Ul i‘t‘fplfr"
rorio de sus bailes regionales v danua esalizada o vearral espanola, que como bemos
visto tiene una introduceidn posterior al flamence y empleza @ ser importante a partir
de fa mitad de fa déeada de los aiios veinte, Guro daro que avala 1o que decimos es que
Escudero no prestd demasiada avencidn al medio eseénico en o que gabajaba, estaba
mids concentade con 1o inspiracion v con o argen del movimienwo que con la
combinacién del movimiento fisico que resulraba en ¢l conjunro. Y esta actitud sinte-
nizaba mejor con ef estilo lamenco, que por nacuraleza es invovertide, pernzite la enfa-
vizacidn de da energla indisciplinada e contra de cualquier restriceidn corcogrdflen.
Ademis, ¢l flamenco no dejar de tender hacia cerra Hegibilidad tearral, pues en su ori-
gen 1o se espactalize con ese tipe de perspeariva, sino con el dmbico cireular v 1z dis-
WNCia Cork,

Consecoentemente no considers creacidn mi siquiera g fa meerpreracidn que dio
junto La Arvgentina en L7 4mor Brrjo Vs posible que en esie oriterio pese ef prejuicio
personal de sy propia incomodidad @ T hora de abordar esie tipe de reperorio.

83 Jhid, p. 123,

84 1bid., p. 1327
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Es decir, he de confesar que no s¢é bailar ef «Boleror v esto por lo que su
téenica tiene de baile ftalo-francds, los trenzados. cre, No sé hacer ni
siquicra una tercera; solo canozeo los pasos en tierra porque éstos corres-
ponden a los de nuestro Belero popular™

Hs obvio que la danza espaiiola esrilizada encuentra su expansidn creagiva en la
medida que adopta v tansforma los elementos de la danza clisic

a4, lo cual exige uma
preparacion éenica especifica que no se improvisa. La falta de este vipo de formacian
fimita su expresividad y, por ranto, falsea su campo de accion. Hace que sus propucs-
tas corran ¢l resgo de caer con mis facilidad en una creacidn erivializada. Esto no quic-
re dectr que of bailarin no sepa reconocer su valor y sus posibilidades estéticas cuando
las ve en orros. Asl lo demuestra cuando habla de los mériros areisticos de la Paviova,
pero siempre resalta o] dominio de la téenica en aras de la expresién, no como recurso
de lucimiento:

Si Ana Paviova consegufa una expresion tan maravillosa en su interpre-
tacidn de «La muerre de un Cisnes era porque usaba de una tdenica tan
sutl coma segura, en kr que la gimnasia adrea estaba constanemente
supeditada al apoyo del suelo. Y réngase ¢n cuenta, ademds, que los
momentos mids brilfantes de ¢xpresion los conseguia cuando o cisne, o
marniy, «pierde facuitadess

En este mismo contexto se entiende la orfrice que hard de la farruca del creador
del modernismeo émico en su primera obra maestra con marerial espaiiol: £ Sembrero
e tres Preos. La tesis para rechazar la interpreracion de Massine va mds all de la falua
de conocimiento de la véenica famenca, como el mismo Escudere aduce ¥ Atendiendo
a esta argumentacidn pero ntentando profundizar en los motivos del rechazo, consi-
deramos que la crftica de Escudero radica en su convencimiento de Ja gran capacidad
que el propio vocabulario dei estife flamenco tene para expresar, para comunicar. Por
tanto, Ja faita de réenica lamenca del bailarfn ruso va en relacion direcra a Ja ausencia
de capacidad dramdrica. Massine fue consciente de las libertades que se tomaba en fa
recreacién de esa farruca pero no de si la téenica uiilizada contenla la expresividad ade-
cuada, conrribuyendo con ello a destruir ¢ personzje, a distanciarle y a convertisio en
una pantomima, n rasgo que en algunos casos puede ser percibido como intencional

83 Ibid., p. 67.

86 Ibid, p. 31

R7 Abid., p. 28: «Jl mismo Massine, 2 quien mnte admire como coredgrafo, cuando cstrend
El Sowmbere de Tres Picos, de Manuel de Falla, miontado roralmente por ¢ con ¢f concurso del
Baller Ruse, fa Foruca del Molinero que bailaba tenfa muds carderer eslave que flamenco.
Recuerdo que imprimia al final un sentide acrobdrico muy especiacular, naturaimente para suplir
fa pobreza de wéenica lamenca. Bl éxito que consiguieron fue debido a rodes los demds factores
no lamencos del especidculon,
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y en sintonia con ¢} neoclasicismo que husca con su formalismo el distanciamiento
objetive, ya sea por la viz satdrica y humorfstica —como ocurre en los demds caracteres
de EY Sombrero~, o por la via de oscurecer por medio del virtuosismo fa profundidad
del personaje, comao en ¢l molinero de Massine. s posible que ademds de la farrues, Ia
crfiea que hace Escudero viniera también motivada por todo el estilo hibrido del fla-
menco estilizado que utitiza el bailarin ruso denvro de un contexto de balier cldsico que
también esed alterado. Llama la atencidn la falta de convencionalismos v Ia gran pers-
picacia que muestea el argumento de Escudero en estos comentarios, muchos de dlos
paralelos a los que hace la especialista en los Balless Rusos, Lynn Garafola.®

A pesar de que Fscudero sugiriera que ruvo una maver colaboracion en la coreo-
gratfa de £ Amor Brujo,” v que fuera un encargo de Manuel de Falla al bailarin, ya
hemos resefiado aqui gue fue Antonia Mercé ha responsable del proyecro y la que pidid
fa colaboracién de Escudero. Lo mids probable es que el baitarn se limivara a acoplar y
dar vida 2 su pape] como Carmelo. Escudera no parecid sentirse cédmaodo en escena, por
fa limitacién que suponfa someterse a una interpretacion desdramatizada o pantomi-
mica en cuanto gue demasiado estudiada, lo que a ¢l fe cuestionaba 1z autenticidad
como creacidn. Algo que evidencia de nuevo una postura estdrica de tendencia expre-
stonista, que valera la comunicacion y esponwaneidad como ingredientes fundamenca-
les del zero creador. Los medios estarian en funcidn de lograr una mayor expresividad
mids que ung acerrada Imitacidn. De hecho, la corcografia estaba a su juicio demasiado
supeditada 2 fa misica. Esta percepcidn influird posteriormente & fa hora de planteasse
s propio repertorio, en e que no uiliza coreografias de cardeter narrativo y de una sola
sesian o larga duracion.

De cuzlguicr forma, Escudero reconociss a gran ocasion que se le brindaba ranro
por la categoria de su compadera de escena como por la estilizada pardioura de Falla, en
fa gue advirtd con ariterio acertado como la musica se beneficiaba del wrizmo y com-
pidsr de fas bulesfas, ranguillo, zambra, soleares, polo, cafia, serranas o seguiriya. Y todo
esto sin que la asuncidn de palos flamencos fuera hecha de manera evidente o directa.
Opinaba que ¢l genio Falla habia sabido «irmonizerios v crear una musica maravillosa,

Pero dentro de ellz estd of baile, y ¢ baile famenco precisamentes ™ En definitiva, tras-
Jadaba con sus palabras la misma exigencia que fa crivica espaiiola mids avanzada le pedia
& fos mudsicos a la hora de vavar ef material folklérico: elevar ta maceria prima a un len-
guaje universal, En LEspafa esta version no se verd hasta 1934, en concrete en el Teauo
Espanol de Madrid y contando en esta ocasion como indrprees con La Argentina

88 La autora se cucstiona fa maestria del Sombrera de Tres Picos, v acusa a la produceion de falea
de tensian dramidiica, Jo cual vacia y deja sin centro of haller, Argumenios que no le impiden reco-
nocer b importancia hisiérica del baller (Lynn Gararora, op. a7, p. 953

89 Vicente ESCUDERG, ap. o/r, p. 127,

90 Jhid., pp. 79-80.

170



a York

Y,

=

Nu

armita Garcia en

Escudero y C

o)

Vicents

33
by

Figura




{Candelas), Pastora Imperic (Lucia), Vicente Escudero (Carmelo) y Miguel de Molina
{(Espectro). La critica madrilefia se voled con La Argentina, aplaudiendo su clegancia v
contraponiéndola al amiestilo de Pastora Imperio. Vicente Escudero salié mejor para-
do, destacando su baile superestilizado y sobrecogedor. Ademds, en su manera de hacer
se enfatiza el primitivismo y la geometria de Jas formas, al servicio de una expresion wrd-
gica y sarcdsticn.” La prensa y el pablico madrilefio estaban mds preparado para reco-
nocer la novedad e importanciz del baller puesto que va habian wenido ocasion de cono-
cer las aporaciones de los Ballers Rusos de Diaghilev v los intentos por incegrar ¢
marterial primivvo ruse en contextos ddsicos, ¢ incluso de forma mds direcra el folkle-
re espaiiol en las corengraffas modernistas de Massine. El originat de Ja cania de 1935
que le envié Manued de Falla a Escudero y que aparcce reproducido en M7 baile, viene
a apoyar lo que decimos. En esa carra Falla le felicita por el éxito de Ef Amor Brige pero
a la vex se sorprende y lamenta por las declaracdones poco leales de Escudero a Oriol
sobre la representacion y la ejecucidn de fragmentos, cuando en realidad éste «no ha
hecho mds que retterar fos que rantas veces dije a usted aqui en Granada ¢f verane pasa-
do, asi como lo publicado en el boletin oficial de la Sociedad de Autores de Espafian.®

Que la experiencia con La Argentna habia marcado una fuerte impronta en
Vicente Escudero se demostrd en la rapidez con la que acomere su propio proyecio
sobre la obra de Falla. Volviendo fa mirada 2 sus afos de Paris, v denwro de esta ambi-
cién porque fa danza espaitola encuentre su sitio en a gran escena reatral, Escudero
coreografia algunos fragmentos de £ Anror Brijo que se estrenan en 1920 en ¢l Trianon
Lyrique, pero ahora ya con Carmita Garcfa como pareja. Los recelos, manifestados en
Iz anterior versién bailada con Antonia Mercé, encuentran una solucién priciica en la
puesta en escena no de toda la obra sino de algunas parres de la misma. Probablemente
otras razenes de tpo materfal tambidn se conjugarfan en esta decisidn, Enuwe ellas Ja
difieultad de encontrar un cuerpo de bailarines disciplinados y fa imposibilidad del pro-
pio Escudero para dirigirfos. La base académica no era patrimonio de la mayoria de Jos
bailaores espafoles que se desenvolvian en la escena nocturna parisina y coordinar fa
espontaneidad de conjunros habituados a ta improvisacidn no dejaba de ser tode un
rero. Ademds, el autodidzacsismo del bajlarin no faciliraba sus condiciones de maesero v
por otra parte no tenia ni Ia formacidn tdeniea ni el wlante para wansmitir fos movi-
mientos al resto de los intérprewes. Mids adelance, Escndero encongrard en Carmisa
Garcia ef apoyo fundamental en este campo.

En la entrevista que en 1928 concede a Luls de Bendvo desde Paris,™ Escudero no
aclara que la primera version de E! Amwor Brijo es la de La Argentina. Empicza asi a
extenderse Ja idea de que esta obra fue un encargo recibido personalmence de Falla,

91 Néswor LiAN, citado en :ingcl Alvaisyz CABALLERQ, op. it p, 223

92 Vicente ESCUDERO, ap. cit, p. 77.
93 Fl Novie de Castifla, 1-11-1928,
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Normalmente ocurrfa lo conmario, eran los bailarines los que le soliciaban al
compositor fa poesibilidad de coreografiar algunas de sus obras, Falla era revicente a con-
ceder los derechos de sus batlers en exclusiva. Prueba de elio es que a pesar de la insis-
tencia de Antonia Mercé en obtener los de Ef Amer Brigo, ésta no consiguiera su pro-
pésito. En la carta que Manuel de Falla envia a La Argentina o 30 de agoste de 1929,
despuéds de alabar su magnifico trabajo v aduciendo causas de dpo podiico sobre la
posesion de la obra de arre, le niega e derecho tnico sobre ese baller. Para Falla, La
Argentina y £ Ameor Brajo cran suna misma cosa», ¥, pot tante, garantia de la exclusi-
vidad artistica.” Pero que ne fueron ella y ef ballet una misma cosa Jo demuestra el que
a partir de la iniciariva de La Argentina, & Amor Brujo fue soliciado v coreografiado
por muchas baifarines, sobre rodo durance los afos de Ja pasguerra espaiola,

94 Conversacidon de Manuel de Falla con Antonia Mered, citado en Angel Atvarez CaBaLLEgo,
ap. cit, po 212
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